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PRESENTACION

n los afos cuarenta y cincuenta del siglo pasado, para nuestro pue-

blo colombiano y sobre todo para nuestro campesino, el cine mds
importante no era el norteamericano, el inglés, el francés, el italiano;
no, para nuestro hombre comun y corriente el cine mds importante
era el mexicano; y una de las razones bésicas era que en aquel tiempo
y sobre todo en los pueblos, habia mucho analfabeto, y como el cine
mexicano era en espafiol, no habia la necesidad de leer letreros de tra-
duccién; y ademis, los personajes de las peliculas mexicanas se identi-
ficaban bastante con nuestro pueblo de aquel entonces.

En esa época México comenzé a producir y a enviarnos cientos
de peliculas que nos mostraban a personajes y sobre todo a cantantes
que se volvieron familiares para nosotros: Tito Guizar, Jorge Negrete,
Lorenzo Barcelata, Pedro Infante, Luis Aguilar, Miguel Aceves Mejia,
José Alfredo Jiménez, Javier Solis, Cuco Sinchez, Demetrio Gonzilez,
Tony Aguilar y muchos mids; pero en esas peliculas también apare-
cian damas que cantaban, como Amalia Mendoza “La Taridcuri”, Lola
Beltrin, Lucha Reyes, Rosita Quintana, Flor Silvestre, Maria Elena
Marqués, Lucha Villa, Lucha Moreno, La Torcacita y algunas mis; y
en cada pelicula de estas, en la voz de los protagonistas, los mexicanos
ponian cinco, diez y hasta quince canciones de su folclor: corridos, ran-
cheras y huapangos; y esas peliculas llegaban hasta lo més recéndito de
nuestros campos.



Emisoras radiales populares de nuestra ciudad, Medellin, comen-
zaron a impulsar esta musica y se crearon programas netamente mexi-
canos que se escuchaban en el radiorreceptor que existia en todas las
viviendas de nuestros pueblos y veredas; hasta que llegé el momento en
que nuestro hombre de campo tom6 su guitarra o su tiple y canté a lo
mexicano los corridos, las rancheras y los huapangos que habia visto en
el cine y escuchado en las emisoras; pero posteriormente se dio cuenta
de que €l también podia hacer corridos y rancheras... y compuso co-
rridos y rancheras diferentes a las que se cantaban en el cine mexicano.
En ese momento nacié lo que nosotros llamamos “musica guasca’ o
“musica de carrilera”, que no es mis que la musica mexicana, pero al
estilo de nosotros los antioquefios; musica que posteriormente se ex-
tendid a otras regiones del pais.

Cuando en los afios cincuenta del siglo pasado aparecié en Co-
lombia la violencia partidista o politica, gran cantidad de campesinos
fueron desplazados a las ciudades capitales. A Medellin en particular,
llegaron miles de personas que traian sus costumbres, su pobreza, su
cultura y su misica; y esa musica, en alto porcentaje, era la mexicana
al estilo antioquefio, que ya tenfa composiciones propias y desconoci-
das. En ese momento Medellin contaba con las casas disqueras mis
importantes de Colombia: Sonolux, Codiscos, Discos Victoria, On-
dina Fonogréfica, Discos Fuentes, Discos Colombia y otras; entonces
cuando estos sefiores del negocio del disco descubrieron lo que traian
nuestros campesinos desplazados, comenzaron a buscarlos, a grabarles
y también a explotarlos; y en los afios siguientes se grabaron miles de
rancheras, corridos y huapangos que con absoluta certeza son comple-
tamente desconocidos en México.

En todos esos sellos discogrificos aparecieron melodias con rit-
mo mexicano pero al estilo antioquefio en versiones de solistas, due-
tos, trios y conjuntos masculinos y mixtos, como Castafieda y Alvarez,
Dueto Alma Antioquefia, Dueto Armonia, Dueto Horizonte, Dueto
Las Américas, Dueto Latino, Dueto Pobreza, Eva y Félix, Evelio y
Virgelina, Gabriel Raymon, Hermanos Giraldo, Hermanos Palacio,
Hermanos Valencia, Isaza y Nova, Los Barqueros, Los Camperos, Los
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Caminantes, Los Coyotes, Los Cancioneros, Los Chaparritos, Los
Diablos, Los Legendarios, Los Liricos, Los Chamaquitos, Los Pai-
sanitos, Los Rancheritos, Los Triguefios, Los Trovadores de la Vega,
Los Relicarios, Mariachi Fuentes y muchos pero muchos mds; y entre
las damas se destacaron: Hermanas Calle, Hermanas Celis, Hermanas
Visquez, Las Calandrias, Las Calesitas, Las Campesinas, Las Campi-
ranas, Las Estrellitas, Las Triguenitas, Las Gaviotas, Las Indianas, Las
Bellanitas, Las Hormiguitas, Las Mirlas, Las Nortefias, Las Palomitas,
Las Sevillanas, Lidya Méndez, Lucha Lépez, Maria Alba, Marina y
Damaris y muchisimas otras.

Pero no todo fue tan ficil; esta musica en aquellos afos era despre-
ciada por las clases altas, era musica de campesinos, de montafieros, era
musica de tercera categoria. Los comentaristas de la radio la criticaban
v hasta la insultaban; no se cantaba en clubes, en reuniones sociales
v muchos menos en teatros y radioteatros. Esta musica mexicana al
estilo antioquefio comenzé a presentarse en vivo en cafés y cantinas
de dudosa calidad; luego aparecié en heladerias y posteriormente llegé
a emisoras, coliseos, teatros, estadios y todo lo demds. Las primeras
damas que se presentaron cantando esta musica en bares o cafés, iban
acompafiadas de papd, mamd, hermanos y hermanas; y para cualquier
mujer era un descrédito interpretar la cancién mexicana al estilo antio-
quefo. Las Hermanas Calle, Las Estrellitas, Las Trigueditas y todas las
damas de nuestra musica guasca y campesina pasaron muchos malos
ratos antes de lograr el éxito de los afios sesenta y setenta del siglo pa-
sado, época en que ya se presentaban en todos los estaderos elegantes
de la ciudad de Medellin y de Colombia.

Hoy en dia, quién lo creyera, el espectdculo mds caro que se pre-
senta en nuestro pais, con artistas nuestros, tiene que ver con la musica
campesina y guasca antioquefia... pero ese especticulo ahora tiene una
filosofia diferente.

Asi que este trabajo que realiza Luis Omar Montoya Arias con el
apoyo del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes de México, me
llena de satisfaccién y me da tranquilidad, pues al fin a todas estas da-
mas de la cancién mexicana al estilo antioquenio, se les reconoce su de-

i

11



dicacién, su trabajo, su musica y su sentir por las melodias de ese pais.
Desafortunadamente muchas de ellas ya fallecieron, pero para las que
alin estdn con vida serd motivo de gran orgullo que se les mencione, se

les destaque y se les tenga en cuenta en una investigacién que hace el
pais que ellas tanto han amado: México.

Alberto Burgos Herrera
Universidad Pontificia Bolivariana

Medellin, Colombia
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PréLOGO

POR HERENCIA DE FAMILIA:
DE LA CONSTRUCCION SOCIOHISTORICA DE
LOS DUETOS FEMENINOS COLOMBIANOS
AL SINDROME DE LA NOSTALGIA

Dedicar tantos arios de mi vida

al estudio de la miisica norteria mexicana
se justifica en el amor que le profeso

por herencia de familia.

Este trabajo es un homenaje a la miisica
que escucho desde el vientre de mi madre,
cuando ella y mi tia Mela,

derrocharon su talento

en los palenques del Bajio.

Luis Omar Montoya Arias

n el afio de 1996 tuve la oportunidad de vivir un afo en Tampa,
Florida, E.U., ahi conoci a muchos compaiieros latinos que me
hicieron comprender desde otra éptica la cultura e idiosincrasia lati-
noamericana. Recuerdo principalmente a don Alvaro Olave, oriundo
de Colombia y quien a pesar de que llevaba muchos afios viviendo en
Estados Unidos, me hablaba cotidianamente de sus costumbres y tra-
diciones colombianas.
Don Alvaro nunca habia visitado México y sin embargo me daba
“santo y sefia” de muchas peliculas mexicanas, sobre todo de la llama-
da “Epoca de Oro” del cine mexicano, cantaba canciones mexicanas,
describia a los actores y manifestaba su preferencia por Jorge Negre-
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te, Pedro Infante y Cantinflas. Otra pasién que tenia por México era
la tauromaquia; hablibamos sobre Rafael Rodriguez “El Volcin de
Aguascalientes”, Rodolfo Gaona “El Califa de Le6n”, Juan Silveti “El
Tigre de Guanajuato”, Eloy Cavazos y Miguel Espinosa “Armillita”,
entre otros.

Muchas veces en compaiiia de un café o una cerveza departiamos
charlas sobre la musica mexicana y colombiana, me sorprendia el vin-
culo existente entre ambos paises, sobre todo por las aportaciones de
Meéxico a la misica colombiana. Don Alvaro me instrufa de cémo los
colombianos consumian el cine mexicano, sefialaba que para ellos llegé
a ser mds importante que el cine norteamericano o europeo; tal vez
el idioma espafiol jugd un rol trascendental porque mucha gente no
hablaba inglés, en tanto otros no sabian leer y escribir, y con el cine
mexicano no tenian necesidad de leer los textos de la traduccién de la
pelicula, es decir, era en su propio lenguaje y hasta aprendian ciertas
frases o albures propios de la cultura del mexicano, citemos por caso las
peliculas de Cantinflas, Tin Tan o del propio Pedro Infante, personajes
con los cuales los colombianos se identificaban muy bien.

La musica jugé un papel importante en las peliculas mexicanas,
gracias ello no solo se familiarizaron con Pedro Infante y Jorge Negrete,
también supieron de José Alfredo Jiménez, Javier Solis, Cuco Sinchez,
Luis Aguilar, Miguel Aceves Mejia, Antonio Aguilar y afios después
de Vicente Fernindez. Lo mads significativo fue que no solo eran los
actores y cantantes masculinos quienes protagonizaban las peliculas, el
papel de la mujer fue muy significativo y los colombianos recuerdan a
diversas artistas como Lucha Reyes, Flor Silvestre, Amalia Mendoza
“La Taridcuri”, Lucha Villa y Lola Beltrén, entre muchas mis.

El repertorio de la musica mexicana era muy variado, con géneros
como el ranchero, corridos y huapangos, las melodias llegaron a casi to-
dos los rincones de las ciudades y pueblos colombianos, teniendo gran
presencia en Bogota y Antioquia. Eso lo supe por las pliticas con don
Alvaro Olave, pero al momento de las charlas me cuestionaba si solo
era la percepcién de una persona y sobre todo que habia dejado su pais
natal muchos afios atrés, o efectivamente la influencia de México en
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la musica colombiana fue tan grande y que ello solo representaba una
parte del vinculo cultural existente entre mexicanos y colombianos.

La respuesta la confirmé afios después, cuando tuve la oportunidad
de viajar a Colombia en julio de 2011 por cuestiones académicas. Mi
vinculo con los colombianos se dio de una manera mds estrecha por
contar con la amistad y hospitalidad de mi amigo don Daniel de los
Reyes Segundo, fue sorprendente que las vivencias y experiencias ad-
quiridas en Tampa, Florida, quince afios atrds con algunos colombia-
nos, principalmente con mi amigo Alvaro, se volvieron a manifestar...
habia momentos que sentia que me encontraba en México, al recorrer
algunos barrios bogotanos se escuchaba musica de Antonio Aguilar,
Vicente Fernindez, Pedro Infante y hasta de Pedro Ferndndez. En la
televisién era cotidiana la trasmisién de peliculas, telenovelas y series
mexicanas. La publicidad y decoracién de diversos negocios daban
cuenta del gusto que tiene el colombiano por “lo mexicano”.

Daniel de los Reyes tuvo la gentileza de hablarme de la idiosincrasia
del colombiano, de su historia, cultura, arquitectura, héroes, personajes
y sucesos importantes en Colombia. Por don Daniel dimensioné tan-
tos aspectos socioculturales que unen a los mexicanos y colombianos,
ese espiritu latinoamericano tiene hondas raices y no solo nos une la
lengua, también muchas tradiciones, leyendas, creencias y supersticio-
nes, ademds de la literatura y diversos personajes que han sido parte de
la historia y la cultura de nuestros pueblos.

Al estar en aquel pais es mds factible asegurar que la cultura es el
vinculo que une més a México y Colombia, y una parte esencial de di-
cha cultura es la musica, prueba de ello es que el trovador colombiano
aprendi6 la musica mexicana y la interpret6 a su manera, compuso sus
propias canciones y con ello surgié lo que en Colombia llaman musica
“guasca” o musica de “carrilera”, principalmente en Antioquia, aunque
con el tiempo se extendi6 a otras regiones colombianas.

Segtin el Diccionario de la Real Academia Espasiola —consultado en
su portal de Internet—, “guasca” es una palabra de origen quechua y
significa “ramal de cuero, cuerda o soga, que sirve especialmente de
rienda o de litigo”, en tanto carrilera significa “huella de la rueda”.
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Ambas palabras tienen un indiscutible nexo con lo campesino, la arrie-
ria y el ferrocarril. Sabemos que la cuerda o litigo es usado por los
arrieros y que seguramente la huella de la rueda se refiere al ferrocarril,
quizd al que antiguamente unia la estacién de Medellin con el poblado
de Puerto de Berrio, es decir, musica que llegaba por el ferrocarril y que
seguramente también se asociaba con la musica de otros paises como
Argentina y Ecuador, como bien sefiala Luis Omar Montoya: “Misica
de carrilera era un tango, lo mismo que un pasillo ecuatoriano y que
una ranchera mexicana. Los antioquefios le llamaron ‘musica de carri-
lera’ porque llegaba por las vias del ferrocarril”.

Bajo un mismo concepto de “musica guasca” o “carrilera” se de-
nominaba un estilo musical que acompané a la gente del campo, al
ferrocarrilero y al antioquefio. Ese proceso sociohistérico fue trascen-
dental no solo porque marcé un nuevo género musical en Colombia,
sino por el papel que jugaron los duetos femeninos colombianos y la
consolidacién de los mismos a través de los afios y por ende también su
decadencia a finales del siglo XX.

Esta investigacién resulta ser muy necesaria, hasta el momento no
hay demasiados textos que hablen sobre los duetos femeninos antio-
quefios, y mucho menos que se escriban fuera de Colombia, lo que
permite otra visidn de la propia musica colombiana. Pero lo que abona
a la riqueza de este libro es que su autor trae la musica nortefia desde
que nacié, como €l mismo dice “por herencia de familia”:

Dedicar tantos afios de mi vida al estudio de la musica nortefia mexi-
cana se justifica en el amor que le profeso por herencia de familia.
Este trabajo es un homenaje a la musica que escucho desde el vientre
de mi madre, cuando ella y mi tia Mela, derrocharon su talento en los
palenques del Bajio. Como auténticas cantadoras difundieron nuevo
repertorio, el que inclufa a un compositor anénimo de nombre Moisés
Montoya, quien entonces se ganaba la vida como empleado de un sello
discogrifico pequeio afincado en la Ciudad de México.

A Luis Omar Montoya también le interesé saber qué papel jugaron las
“musicas mexicanas” en este proceso, una aportacion significativa de su
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investigacién manifestada en este texto es que a través del estudio de
los duetos femeninos antioquefios da cuenta de una identidad colom-
biana que de una u otra manera, estd ligada a una realidad latinoame-
ricana donde el papel que ha jugado México ha sido muy importante,
tan importante que histéricamente hablando, es parte de la definicién
cultural de América Latina.

Uno de los duetos mexicanos que més influyeron en la musica guas-
ca o de carrilera, fue el de Las Hermanas Padilla, desde su llegada en
la década de 1930; Luis Omar Montoya senala que “son consideradas
por intérpretes, coleccionistas de discos, locutores de radio, directo-
res musicales y publico en general, como las madres de la musica de
carrilera, categoria que emplean los antioquefios para identificar a las
creaciones artisticas producidas por duetos femeninos de nacionalidad
colombiana. Estas composiciones colombianas tienen una notoria in-
fluencia mexicana”.

Influencia mexicana que ya hemos mencionado lineas arriba y que
en el libro E/ sindrome de la nostalgia se desarrolla a profundidad, es-
pecialmente tratindose de los duetos femeninos colombianos, citemos
por caso a Las Hermanitas Calle, Las Gaviotas, Las Estrellitas, Las
Triguenitas, Las Hormiguitas, Las Indianas y Las Jilguerillas de Co-
lombia, entre otros mis.

Dar cuenta los diversos duetos femeninos colombianos es una gran
aportacion que nos permite ir mds alld de las fronteras mexicanas, que
nos abre horizontes para ver desde otra éptica la influencia que tuvo
la msica mexicana no solo en Colombia, sino en gran parte de La-
tinoamérica, y al mismo tiempo contribuye a valorar la contundente
participacion que tuvieron las mujeres en la conformacién de la musica
norteia, que es una de las multiples expresiones artisticas que surgen
de la sensibilidad y creatividad del pueblo mexicano.

MEMORIA Y MIGRACION VAN DE LA MANO

El desarrollo y auge de la musica nortefia mexicana ha pasado por
varias etapas, Luis Omar sefiala que “su morfologfa actual obedece a
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diversas aportaciones generadas a lo largo de, por lo menos, dos siglos,
en el marco de didlogos regionales entre el noreste, el Bajio, el Occi-
dente y el noroeste de México”. Es importante resaltar el papel que ha
jugado la regién del Bajio en la construccién social del nacionalismo
mexicano o del estereotipo del mexicano, ademads de ser una pieza clave
en la conformacién de la musica nortefa.

A partir de la musica nortefia podemos dar cuenta de cémo en el
Bajio hay una valiosa tradicién oral que construye imaginarios sobre
el “Norte”, su musica y su idiosincrasia... aspectos que vemos palpa-
bles en las canciones, cuentos, leyendas y expresiones cotidianas de los
mexicanos.

La importancia del Bajio en la construccién social, no solo en la
identidad de lo “mexicano” sino también de lo que hoy se concibe como
lo “norteno” proviene de afios atrds. La influencia que tuvo el Bajio en
la conformacién de la musica nortefia es trascendental, esto se puede
apreciar en el libro Arriba el Norte...! Miisica de acordedn y bajo sexto,
coordinado por Luis Omar Montoya Arias, en el que se sefiala:

La idea de México y lo mexicano como construccién cultural y social,
en nuestros dias definitivamente pasa por las coordenadas del Norte,
de igual manera que durante buena parte del siglo XX lo hizo por el
Bajio. La musica nortefia, desde el ltimo tercio del siglo XX y lo que
va del presente, es lo que la musica de mariachi fue durante la primera
parte del siglo XX. El género nortefio representa la marca de identi-
dad de la (nueva) mexicanidad, con su carga de constructo incluida.!

Para mirar desde otra perspectiva esa conformacién de la musica nor-
tefia, es pertinente dar cuenta de otros contextos para comprender el
papel que desempeiié el Bajio en la construccion del estereotipo de “lo
mexicano”, del arraigo y auge de la musica ranchera en esta zona, mu-

! Ramirez-Pimienta, Juan Carlos, “Musica nortefia mexicana”, en: Arriba e/ Nor-
te...! Mhisica de acordeon y bajo sexto. Tomo I. Gestacion de la miisica norteria mexicana,
Meéxico, INAH, Coleccién Testimonio Musical de México # 59, 2 volimenes, 2013,
p- 14.
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sica que viajé con los migrantes y alld encontré nuevos avatares, el bajo
sexto abajefio encontré en otros migrantes europeos, sobre todo ale-
manes y polacos, la inclusién del acordeén para la conformacién de la
musica nortefia, ambas culturas han tenido desde entonces un constan-
te didlogo y con ellos demostramos que el fenémeno que hoy vivimos
tiene siglos de historia y no se desarrollé de la noche a la mafiana.

Ese mestizaje iniciado desde siglos atrds y en el que los espafioles
jugaron un papel fundamental, no solo desde el punto de vista racial,
sino que también trajeron el hierro, el caballo y mds atin, nuevas creen-
cias y nuevos instrumentos musicales con los cuales los evangelizadores
instruyeron a los indigenas mexicanos. De ahi que la tradicién de la
construccién de instrumentos de cuerda en el Bajio tuviera gran im-
portancia; el actual municipio guanajuatense de Juventino Rosas fue
conocido anteriormente como Santa Cruz de las Guitarras ;serd coin-
cidencia?, y hoy por hoy sabemos la trascendencia que tiene Paracho,
Michoacin en la elaboracién de instrumentos de cuerda.

Estos hechos que aparentemente no tienen que ver unos con otros
nos permiten dar cuenta que situindolos en el contexto de la musica
nortefia y al generar la urdimbre de los mismos, como piezas de un
rompecabezas que al unirlos van creando una imagen... asi mismo al
entretejerlos es posible exponer la importancia que tuvo el Bajio en la
conformacién de la musica nortefia, ademas de diversos aspectos liga-
dos a las tradiciones mexicanas.

La musica nortefa ha sido parte importante de esas tradiciones so-
noras mexicanas y reconocida cada vez mds por un publico mayor, pero
no debemos dejar de lado los comienzos y sus protagonistas, citemos
por caso a Paulino Vargas y Los Broncos de Reynosa, Los Montarieses
del Alamo, Los Alegres de Teran, El Palomo y el Gorrién, Los Cade-
tes de Linares, Eulalio Gonzalez “El Piporro”, Los Donnenos, y Los
Hermanos Banda entre otros mds. Posteriormente surgieron nuevos
grupos y artistas que también dieron un gran auge a la musica nortefia,
entre ellos podemos mencionar a Los Tigres del Norte, Los Bravos
de Norte, integrado por Cornelio Reyna y Ramén Ayala, Lorenzo de
Monteclaro, ademis de Carlos y José seguidos de un largo etcétera.
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Otra aportacién de E/ sindrome de la nostalgia, es que aborda da-
tos muy importantes sobre varios de los grupos arriba mencionados,
Luis Omar Montoya ha hurgado en archivos y bibliotecas, para sacar
de cajas polveadas y casi olvidadas diversos documentos que le han
permitido desarrollar una amplia investigacion en torno a las musicas
mexicanas, prueba de ello es este libro que hoy publica.

Sabemos que el florecimiento y desarrollo de la musica nortefia no
se dio de la noche a la mafiana ni tampoco tuvo su germinacién en la
regién nortefa como muchos creemos; como bien sefiala Luis Omar
Montoya, es importante destacar el papel que desarroll6 tanto el Bajio
mexicano como la migracién, particularmente la llegada de trabajado-
res polacos y alemanes a tierras norteamericanas.

Considero pertinente dar cuenta del contexto sociohistérico de la
regién para mostrar cémo a través de la musica nortefia también po-
demos evidenciar los anhelos, luchas, pretensiones, personajes, amores,
acontecimientos e historias de aquellos que estuvieron ligados de ma-
nera directa o indirecta con la vida cotidiana de los pueblos del Bajio y
del Norte, el propio Luis Omar Montoya sefiala que:

Esa importancia econémica resulta trascendental para dimensionar
las aportaciones del Bajio a la musica nortefia mexicana. La historia
oficial de esta musica, ninguna importancia brinda al Bajio mexicano:
Irapuato, Leén, Pénjamo, Celaya, Abasolo, Salamanca, Purisima del
Rincén, Leén y San Francisco del Rincén, en Guanajuato, y puntos
estratégicos de Michoacin como Morelia, La Piedad y Zamora. Ira-
puato, fundamental para comprender el devenir histérico de la mu-
sica nortefia de acordedn y bajo sexto, es una ciudad ubicada a cuatro
horas de distancia, por carretera, de la Ciudad de México y a tres de
Guadalajara que, hasta el momento, ningtin estudio que hable de la
musica nortefia considera.?

? Montoya Arias, Luis Omar, “1. Irapuato en la construccién histérica de la musica

nortefia mexicana’, en: Arriba el Norte...! Miisica de acordeon y bajo sexto. Tomo I. Ges-
Yy oay

tacion de la miisica norteria mexicana, pp. 112-113.
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Esta aseveracién hecha por Luis Omar Montoya es un aporte signifi-
cativo ya que como ¢l mismo dice “busca romper paradigmas y generar
nuevas hipétesis, preguntas y trabajos sobre la musica nortefia con una
visién fresca e innovadora”, a lo que agrega:

Es claro que el poderio econémico que histéricamente ha caracteri-
zado al Bajio es, quizd, la razén mds importante que explica la pro-
minencia de estereotipos y simbolos propios de la regién como los
charros, la ranchera y los corridos, en la construccion de la identidad
nacional mexicana. Ese es un tema que ha sido profundamente estu-
diado por los historiadores Ricardo Pérez Montforty Alvaro Ochoa.
Fue, precisamente, la industrializacién de la segunda mitad del siglo
XIX, el factor que acrecents el didlogo econémico y cultural entre el
Bajio y el Noreste mexicano. Ciudades como Irapuato y Monterrey
se hermanaron a través de una fundidora y una cigarrera, por ejemplo.
Esas conexiones econdémicas son las que explican, en gran medida,
las aportaciones que el Bajio dio a la musica nortefia mexicana; que
aunque nortefia, tiene mucho de abajefa.’

Para entender de mejor manera esta conexion, considero util ahondar
en el enlace entre la musica mexicana y el Bajio. El estereotipo del
mexicano como “charro cantor” se gesté en las haciendas del Bajio, de
igual manera gran parte la msica ranchera germina de estas regiones
y podemos evidenciarlo si observamos la variedad de compositores y
cantantes que provienen de tierras abajefias, citemos tan solo a José Al-
fredo Jiménez, Juventino Rosas, Antonio Zudiga y Jorge Negrete entre
muchos més. Este auge de la musica campirana trascendié fronteras
gracias a la difusién a nivel internacional de la llamada Epoca de Oro
del cine mexicano.

Serfa casi imposible negar que la musica ranchera llegé al Norte
y que los musicos tuvieron gran influencia de ella y de alguna u otra
manera la adaptaron a su propio contexto, haciendo uso del bajo sexto

3 Ibidem, p. 119.
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y el acordedn entre otros instrumentos musicales, y que posteriormente
la retornaron al centro del pais ya como musica “nortefia”.

Esa unién de géneros musicales ha sido una gran aportacién de
Meéxico para la reconfiguracién de nuevas tradiciones sonoras m4s all4
de sus fronteras, véase por ejemplo la influencia que ha tenido la mu-
sica mexicana, incluyendo la nortefia, en paises como Colombia, Chile,
Brasil, Bolivia, Estados Unidos e incluso en algunos paises de Europa.

Cabria senalar que independientemente de las diferencias que pu-
dieran existir entre la musica nortefia y la manera en que la han ido
adoptando diversos pueblos del mundo, el concepto de musica norteia
pone a la vista la particularidad del uso del acordeén y bajo sexto en
los conjuntos nortefios, a pesar de que hoy en dia hay grupos que han
incorporado nuevos instrumentos a sus grupos pero a mi parecer no
podrén prescindir del acordedn y bajo sexto, de ser asi ¢seguiria siendo
musica nortefia?

De igual manera sucederia con el estereotipo del nortefio, si obser-
vamos la vestimenta podemos sefialar que no proviene del charro ni
del campesino, sino que evoca la imagen del vaquero, del ranchero con
botas que porta texana y pantalén de mezclilla, esa indumentaria tam-
bién ha influenciado para que en el Bajio muchos la adoptaran, sobre
todo los conjuntos nortefios.

Hablar de la musica nortefia como un estereotipo me evoca parti-
cularmente a Eulalio Gonzilez Ramirez, mejor conocido como “Pi-
porro’, nacido en el municipio de Los Herrera del estado de Nuevo
Leén en el afio de 1921, que comenzé a trabajar en la radio y también
como periodista en Monterrey; al tener una oportunidad en la XEQ_
decidié trasladarse a la capital de la Republica Mexicana para probar
suerte en la XEW. Fue contratado no como locutor sino como actor
de radionovelas y a finales de los afios 40 hace una audicién para in-
terpretar un personaje llamado “El Piporro” en la serie radiofénica
Ahi viene Martin Corona en la XEQ, serie que era protagonizada por
Pedro Infante.

Eulalio Gonzilez tuvo gran éxito, a tal grado que adopt6 el seudé-
nimo de “Piporro”, sobrenombre con el que se le conocié en su carrera
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cinematogréfica. En sus peliculas fue importante la difusién que dio a
la musica nortefia, incluso sus filmes llegaron a publicos de otros paises
como Colombia. La importancia del Piporro en la musica nortefia fue
tal que logré promocionar a otros grupos, como lo senala Luis Omar
Montoya:

[...] fue el primero en sacar a cuadro a un grupo de musica norteiia,
Los Broncos de Reynosa. Curiosamente esta agrupacion no es nativa
de Nuevo Ledn, ni de Tamaulipas, aun cuando su nombre lo sugiere.
Los Broncos de Reynosa son oriundos de la sierra de Durango, y su
lider, Paulino Vargas Jiménez, es considerado por conocedores de la
musica nortefia, uno de los compositores mds influyentes de América.
Paulino Vargas Jiménez es el compositor de corridos como La banda
del carro rojo, Lamberto Quintero, La cronica de un cambio, Nave 727 y
La muerte anunciada.

En 1959, se estrena Bendito entre las mujeres, filme protagonizado
por Piporro y puesto en cartelera en 1959. En esta fuente cinemato-
grifica aparece Piporro bailando E/ taconazo, uno de los maximos re-
ferentes de la musica nortefia, sin lugar a dudas. En el filme no figura
grupo nortefio alguno, es un disco de acetato el que usa el personaje
de Piporro, lo pone en la consola y luego baila con los personajes
de Marina Camacho y Evangelina Elizondo. La incorporacién de la
musica nortefia al cine mexicano, fue gradual y debido al empuje que
recibié de Eulalio Gonzilez, nativo de Los Herreras, Nuevo Leén.
Para 1960 se estrena Calibre 44, pelicula protagonizada por el mismo
Piporro, Rosita Quintana, Pedro Armendiriz, Rodolfo de Anda y
Chicote. El filme sirve como plataforma a la musica nortefia, a través
de ella se promueve por vez primera la imagen de un grupo nortefio.
Si bien Los Broncos de Reynosa asumen el papel de acompafiantes
del Piporro al interpretar este el corrido de Agustin Jaime.*

La figura de Piporro fue trascendental en la construccién del este-
reotipo del mexicano nortefio y sobre todo como icono de la musica

* Montoya Arias, Luis Omar, “La musica nortefia en Colombia’, en ;Arriba el Norte!,

Meéxico, INAH, 2013.
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nortefa; también fue creador de mds de cien canciones en las que so-
bresalen E/ taconazo, Chulas fronteras y Rosita Alvirez, canciones que
siguen escuchdndose hasta nuestros dias.

La presencia de los Broncos de Reynosa en la pelicula de Pipo-
rro simbolizé la presencia de la musica nortefia en el cine mexicano,
al mismo tiempo que Paulino Vargas, integrante de los Broncos de
Reynosa, fue uno de los compositores mds reconocidos del narcocorri-
do, entre sus composiciones estdn La banda del carro rojo, El corrido de
Lamberto Quintero, La fuga del rojo, El moro de Cumpas, Clave 7, Carga
ladeada, Paso del Norte, Libro abierto, Valentin de la sierra, El hijo de su, E]
sube y baja’ Canciones que han valido para consolidar este género de
musica nortefia y a la vez para que otros grupos gozaran de gran propa-
gacidn, citemos por caso a Los Tigres del Norte cuando interpretaron
La banda del carro rojo, cancién que llevé su historia a la filmacién de la
pelicula que fue protagonizada por los hermanos Almada y en la que
también aparecieron Los Tigres del Norte.

Es pertinente sefialar que antes de esta pelicula ya habia un auge
de grupos y compositores de musica nortefia, gracias a la radio hubo
una gran propagacion de estos conjuntos, Jorge Amés Martinez Ayala
refiere que:

El primer grupo musical nortefio que alcanzé el reconocimiento po-
pular fue Los Montaiieses del Alamo, con una dotacién instrumental
muy cercana a la orquesta tipica, la cual desde el ultimo cuarto del si-
glo XIX se difundié por todo el pais, pero sin incluir el acordeén du-
rante sus primeros afios. En 1938 tocaban con una flauta y un violin,
que hacian la melodia; la armonia, el bajo sexto y el contrabajo daban
los bajos; poco después incorporaron el saxofén, y hasta 1959 inclu-
yeron durante un tiempo el acordeén. [...] Ya en los afios cincuenta
del siglo XX, la dotacién minima, de bajo sexto y acordeén o “fara-
fara”, como se conoce en el noreste, se volvié tipica, en un proceso de

> Alvarado, Ignacio, “Paulino Vargas, el hombre del narcocorrido”, recuperado el 6 de
octubre de 2014 en: http://www.contralinea.com.mx/archivo/2003/c10/htmV/socie-
dad/ene03_narco.html
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invencién de la tradiciéon fomentada por el gobierno del estado de
Nuevo Ledn; aunque una década antes iniciaron sus grabaciones due-
tos como Los Alegres de Terdn y Los Donnenos. Estas agrupaciones
provienen de la regién productora de citricos y algodén del estado de
Nuevo Ledn, en la Ruta del acordedn, que inicia en Montemorelos,
sigue General Terdn, Linares y China, Nuevo Leén, Matamoros, Ta-
maulipas y continda en Texas. Esa ruta, que va del Bajio a La Laguna
y mis al norte, fue la de muchos emigrantes que salieron en busca de
trabajo a fines del siglo XIX; sobre todo cuando Bagdag, Texas, era
el puerto por donde atravesaba el contrabando durante la Guerra de
Secesién en Estados Unidos, luego durante el auge del algodén y la
prohibicién de la década de 1930.°

Nuevamente podemos observar al Bajio como un antecedente impor-
tante para la instauracién de la musica nortefia; de estas tierras abaje-
fias migraron muchas personas durante el programa bracero en 1942 y
como bien sefiala Jorge Amos, se encontraron con nuevos trabajadores
del sur de Estados Unidos, algunos de ellos procedentes de Europa y
quienes traian sus propias tradiciones, creencias y musicas... melodias
en las que el acordeén jugaba un papel importante. Estas migraciones
contribuyeron con la misica norteiia, como sefiala Luis Omar Mon-

toya Arias:

El que histéricamente, desde la segunda mitad del siglo XIX, sea el
Bajio mexicano, especificamente Guanajuato y Michoacin, la region
que mds braceros expulsa a Estados Unidos, ayuda a entender el pro-
ceso de integracién cultural que significa la musica nortefia. E1 que
instrumentos como el bajo sexto, repertorio como E/ pdvido ndvido,
musicos e intérpretes subieran al Norte y sumaran en la definicién de
la musica nortefia mexicana, ejemplifica la relevancia de las migracio-
nes abajefas al noreste mexicano y a Estados Unidos. Las migracio-
nes constantes que se presentaron desde la segunda mitad del siglo

¢ Martinez Ayala, Jorge Amés, “2. El bajio en la invencién de la musica nortefia
mexicana’, en: Arriba el Norte...! Miisica de acordesn y bajo sexto. Tomo 1. Gestacidn de
la miisica norteria mexicana, pp. 179-183.
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XIX, es una de las claves para estudiar con seriedad y profundidad la
musica nortefa.’

(...) Las fuentes indican que el bajo sexto es un instrumento que
viajé del Bajio al noreste mexicano en la segunda mitad del siglo XIX,
en el marco de la industrializacién de Monterrey. Del maridaje entre
el acordedn diaténico y el bajo sexto nacié la musica nortefia mexi-
cana. La incorporacién de repertorio abajefio a la musica nortefia es
otro tema que debe ser considerado si se pretende desmitificar la hoy,
omnipresente en Occidente, musica nortefia mexicana.®

Otro aspecto vital del contexto del Bajio cuando hablamos de la mi-
sica nortefia en el plano de la tradicién, han sido los musicos y duetos
que de aqui han surgido, quizd ese sea otro aspecto para mostrar la
contribucién del Bajio para con la musica nortefia.

Entre los intérpretes guanajuatenses que han conformado duetos,
estin Rita y José, formado por José Lorenzo Morales, mejor conocido
como “El Conejo” (nacido en Ledn) y su esposa Rita; dueto Alma
Nortefia, integrado por Alma Zermefio y Agustin Moreno Raz (nativo
de Salamanca). Ademds de artistas como Jesus “Chuy” Scott, oriundo
de San Francisco del Rincén; el acordeonista Margarito Calero Mar-
tinez (natural de Comonfort) y Los Hermanos Banda, originarios de
Salamanca.

Un aspecto trascendental en la musica nortefia y que considero no
se le ha dado su verdadera importancia, es la participacién de los duetos
femeninos en este género musical. Es precisamente este libro que tie-
nes en un tus manos, amable lector, el que rinde no solo un homenaje a
los duetos femeninos, sino que seguro estoy de que serd un parteaguas
en la historia de la musica nortefia.

" Montoya Arias, Luis Omar, “Irapuato en la construccién histérica de la musica nor-
tefla mexicana’, en: Arriba el Norte...! Miisica de acordedn y bajo sexto. Tomo I. Gestacion
de la miisica norteria mexicana, p. 131.

¥ Montoya Arias, Luis Omar, “El bajo sexto es del Bajio mexicano”, en: Arriba e/ Nor-
te...! Miisica de acordedn y bajo sexto. Tomo L. Gestacion de la miisica norteria mexicana,

pp. 206-207.
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El libro da cuenta de diversos duetos no solo de México sino tam-
bién de Colombia, enumerarlos ocuparia una lista muy larga; sobresa-
len Las Hermanas Padilla por la influencia que tuvieron en la musica
colombiana a partir de la década de 1930. Luis Omar Montoya sefiala
que “Las Hermanas Padilla, de Tanhuato, Michoacén, son considera-
das por intérpretes, coleccionistas de discos, locutores de radio, direc-
tores musicales y publico en general, como las madres de la musica de
carrilera, categoria que emplean los antioquefios para identificar las
creaciones artisticas producidas por duetos femeninos de nacionalidad
colombiana”.

¢Qué importancia tuvieron las mujeres en la definicién de la musica
nortefia? Esa es una pregunta que seguramente se han hecho muchas
personas y una de las que motivé a Luis Omar Montoya a crear esta
obra sobre los duetos femeninos nortefios.

Bajo el cuestionamiento de Jean-Pierre Rioux’ de ;por qué los
historiadores no se interesan més en la memoria de la gente y de los
pueblos, y menos en las de las élites? Luis Omar Montoya se guia pre-
cisamente del uso de la tradicién oral para reconstruir minuciosamente
tanto la presencia de la mujer en la musica ranchera como su papel en
la musica nortefia mexicana. Para tejer el texto y lograr su propésito, se
vale de la historia y el estudio de duetos tan importantes como el Due-
to Hermanas Arias, Las Altefiitas Hermanas Arias y Dueto Amanecer,
familiares entre si, originarias de Pénjamo, Guanajuato, México.

Luis Omar Montoya sefala en este libro que “los duetos femeninos
en la musica nortefla mexicana se caracterizaron porque la mayoria de
sus integrantes eran hermanas, casi todas provenian de familias donde
el arte de Euterpe se cultivaba con antelacién, es decir su existencia
obedeci6 a una tradicién heredada. Todos esos duetos femeninos, a su
vez, grabaron acompanadas de duetos masculinos como Los Alegres
de Terédn, Los Broncos de Reynosa, Los Liricos, Los Costefios del Va-

° Rioux, Jean Pierre, “La memoria colectiva”, Para una historia cultural, México,
Taurus, 1999, p. 341.
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lle, Los Donnefios, Los Coyotes de Rio Bravo, Los Hermanos Prado y
Los Madrugadores del Bajio”.

La tradicién familiar vinculada a la musica tradicional mexicana ha
permitido la pervivencia de diversos géneros musicales a lo largo y an-
cho del pais, para el caso que nos ocupa, la musica nortefia también ha
jugado un papel vital en el seno familiar por el auge de duetos confor-
mados por hermanas y sobre todo porque muchas veces han aprendido
la musica de manera lirica, es decir, la han adquirido de sus propios
parientes.

Un caso que demuestra lo dicho lineas arriba, es el Dueto Her-
manas Arias, ellas heredaron la tradicién de su propia familia en un
contexto y momento histérico especifico. Luis Omar Montoya sefiala
que surgieron en la época dorada de la musica nortefa, cuando exis-
tian numerosas disqueras y frecuencias radiofénicas que difundian esta
muisica y llegaron a Irapuato con el objetivo de iniciar su carrera artis-
tica, donde encontraron cobijo en la XEWE y la XEBO.

Otro dueto del que da cuenta Luis Omar es el Dueto Amanecer,
integrado por Carolina Arias Navarro y Antonio Valdés Herrera; la
primera de Pénjamo, Guanajuato y el segundo de Cécorit, Sonora. La
relacién entre ellos fue estrictamente laboral. A sabiendas de que entre
la década de 1950 y 1960 hubo diversos duetos “mixtos” conformados
por matrimonios, el Dueto Amanecer es un buen ejemplo de que no
siempre fue asi, este dueto llegé a grabar cinco discos y participaron en
las Caravanas Corona con artistas y grupos nortefios muy importan-
tes.

Emparentadas con las Hermanas Arias, el dueto de Las Alteditas
Hermanas Arias surgieron en 1964, conformado por Pascuala y Maria
Arias Cano, ambas también forman parte de una tradicién familiar
heredada. Participaron en diversos programas de radio, caravanas mu-
sicales, palenques y un sinfin de escenarios.

La familia Arias es un ejemplo muy claro del papel que jugé la
mujer para la conformacion de la musica nortena. El autor del libro,
Luis Omar Montoya Arias estd también emparentado con la dinastia
“Arias”, quizé eso le permitio lograr un texto fidedigno y poder aden-
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trarse desde otra dptica al interior de los duetos femeninos, los conocié
y vivié desde su infancia, fueron parte de su vida cotidiana desde la
nifiez, gracias a ello deja correr su pluma para dar una nueva interpre-
tacion a la musica nortefa.

El papel de la mujer en la musica nortefia ha sido poco estudiado,
de ahi que este texto sea una gran aportacion para los estudiosos de
las musicas mexicanas. La aportacién del Bajio a la musica nortenia
mexicana queda de manifiesto con la familia Arias, podemos decir con
certeza que “memoria y migracién van de la mano”. Luis Omar Mon-
toya refiere que la familia Arias, de Pénjamo, también se caracterizo
por ser migrante y bracera. A principios de la década de 1950, antes de
que José Arias Bribiesca y Concepcién Cano llegaran a Irapuato, sus
hijos Roberto, Benjamin y Carlos, ya habian trabajado en los Estados
Unidos en condicién de braceros.

Un aspecto relevante en la familia ligado a la msica nortefia, fue el
matrimonio conformado por Maria de la Luz Arias Cano y Margarito
Calero Martinez, de origen otomi, quien trabajé de ferrocarrilero, y
en el medio artistico era conocido como “El Acordeén del Bajio”, él
acompané durante mds de 40 afios a Las Altenitas Hermanas Arias
y desempefié un papel muy importante en el desarrollo de la musica
nortefia en el Bajio.

Para Luis Omar Montoya, “La existencia de artistas como Mar-
garito Calero y el Dueto Hermanas Arias (incluyendo a las Altefiitas
Hermanas Arias) demuestra que grupos socialmente vulnerables como
las mujeres y los indigenas también sumaron en la construccién his-
térica de la musica nortefia mexicana [...], por ello la musica nortefia
puede ser considerada también de mujeres, de obreros, y no solo de
campesinos como se menciona con insistencia”. Ademds, con esta fa-
milia también se constata que la migracién es un factor determinante
para el estudio y comprensién de la musica nortefia, de ahi que Luis
Omar sefale con certera razén que “memoria y migracién van de la
mano’.

Los migrantes que viajan a Estados Unidos dejan su pueblo, cru-
zan la frontera y viven en otro contexto sociohistérico, pero muchos
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de ellos no dejan sus raices, cultura, lengua, creencias, anhelos y sobre
todo sus gustos musicales. .. la musica nortefia sigue llenando de algu-
na manera el vacio que ocasiona dejar en México a su familia, su tierra
y su pobreza... en las canciones reencuentran la vida campirana que
dejaron en su “México lindo y querido”.

Considero que en tanto perviva la musica nortefia habrd motivos
para seguir cifrando las tragedias del pueblo mexicano, las creencias
y anhelos de los nortefios, las historias de amor y la malquerencia de
sus compositores, las vivencias y sucedidos de una regién que no se
delimita por las fronteras geogrificas... y ms atin, habrd porqués para
debatir si el Bajio mexicano y los duetos femeninos jugaron un papel
significativo para la conformacién de la musica norteia, si el bajo sexto
procede de tierras abajefias, si del Bajio migré la gente con sus ideas,
musicas e instrumentos y posteriormente retorné con nuevos brios
pero sobre todo con la musica nortefia al acoplar su bajo sexto con el
acordeén que traian los europeos de tierras lejanas. Muchas de estas
respuestas estan insertas en el texto de Luis Omar Montoya, por ello
resulta un libro valioso e interesante.

Deseo recalcar que E/ sindrome de la nostalgia es un texto que revela
en voz de los propios hacedores de la musica nortefa, la recreacién de
una valiosa tradicién que ha dado identidad y cohesién al grupo social.
La lectura que se haga en torno a la musica nortefia después de leer
este libro ya no sera igual, el lector encontraré nuevas fuentes de infor-
macién y se topard con la riqueza existente de un sinnimero de duetos
femeninos que no habian sido abordados en otras investigaciones.

La contribucién de esta investigacién es importante no solo para
los “nortefios” sino para los estudiosos de las tradiciones musicales; su
lectura estimula a investigar sobre temas relacionados con la musicas
mexicanas, sin dejar de lado la importancia que tuvo la musica mexi-
cana en otros paises como Colombia, Chile, Bolivia, Brasil y hasta en
algunos paises de Europa.

Otra cualidad del libro es la manera en que estd redactado, Luis
Omar Montoya ha logrado una escritura amena y sencilla para que su
obra sea accesible a todo tipo de publico, de alguna manera ha exten-
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dido la voz de sus informantes para que sus historias sean portadoras
y propagadoras de la identidad, cultura e historia no solo de los duetos
femeninos, sino también de quienes de una u otra manera han estado
ligados en la conformacién de la musica nortefa.

Para finalizar, manifiesto mi deseo de que muchos lectores pasen la
vista por lo escrito en este libro con la esperanza de que mds de uno se
interese en continuar el estudio y preservacién de la musica nortefia.

Enhorabuena Luis Omar porque lograste tejer un libro ameno, in-

teresante y necesario.

Gabriel Medrano de Luna
Universidad de Guanajuato
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INTRODUCCION

éxico y sus musicas han estado presentes en Colombia desde la
década de 1940, cuando llegaron a través del cine. Este fenéme-
no se reprodujo en varias realidades latinoamericanas como Bolivia,
Venezuela, Ecuador, Brasil, Argentina, Pert y Chile. Estas son realida-
des cercanas a mi experiencia de investigacién, desconozco si los casos
de Paraguay y Uruguay sean parecidos. Aunque las musicas mexicanas
llegaron a diversas realidades latinoamericanas, no se expresaron, ni se
apropiaron de la misma manera. Por eso es importante particularizar
mediante estudios de caso, la presencia e influencia de las culturas mu-
sicales mexicanas en Latinoamérica. México y sus musicas, estin en
el centro de la construccién permanente de las identidades nacionales
latinoamericanas. Es un hecho. La cuestién es explicar cémo se dieron
esos procesos. El presente trabajo se centra, ademds, en el estudio de las
mujeres como actores protagonistas de la historia de Latinoamérica.
El objetivo de la investigacidn consiste en estudiar el surgimiento
y posterior desarrollo de los duetos femeninos antioquefios durante
las décadas de 1950, 1960 y 1970, siempre en relacién con varios dis-
cursos sociales importantes como la radio, el disco, los coleccionistas
de discos, los locutores y hasta las tiendas de discos. Mi visién del ob-
jeto de estudio estd mds alld de la reproduccién lineal de una historia
de musicos y compositores. Mi apuesta estd en construir una historia
social de los duetos femeninos antioquefios, los cuales surgieron con
una clara influencia mexicana. Cuando digo antioquefios me refiero
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a una regién cultural y econémica de Colombia, la cual estd regida
por Medellin. Me interesa responder cudl fue el papel de las musicas
mexicanas, a través del estudio de los duetos femeninos antioquerios,
en la definicién de una identidad colombiana. La realizacién de esta
investigacién permitird conocer de cerca, una realidad latinoamericana
que nos dard respuestas, y seguramente nuevos cuestionamientos, sobre
la importancia que ha tenido México, histéricamente hablando, en la
definicién cultural de América Latina.

Eco-HisTORIA

Esta disertacién busca ser, de principio a fin, una “descripcién densa”.
Las siguientes paginas son una evocacién de memoria: una colectiva y
otra individual, biolégica y con fecha de caducidad. Es colectiva porque
estd pensada como un homenaje al pueblo campesino y obrero que hizo
de la musica de carrilera su espacio de invencién. Es colectiva porque
los recuerdos, las anécdotas e incluso, los datos duros, vertidos en los
rios de tinta que se aproximan, son compartidos por generaciones de
colombianos y mexicanos. Como quedard demostrado en los capitulos
que dan forma a este libro, eso que los colombianos llaman “musica de
carrilera”, estd intimamente relacionado con la nortefia mexicana.

Dedicar tantos afios de mi vida al estudio de la musica nortefia
mexicana se justifica en el amor que le profeso por herencia de familia.
Este trabajo es un homenaje a la musica que escucho desde el vientre
de mi madre, cuando ella y mi tia Mela, derrocharon su talento en los
palenques del Bajio. Como auténticas cantadoras difundieron nuevo
repertorio, el que inclufa a un compositor anénimo de nombre Moisés
Montoya, quien entonces se ganaba la vida como empleado de un sello
discografico pequefo afincado en la Ciudad de México.

No tuve la oportunidad de recibir formacién musical en un con-
servatorio; en cambio me beneficié de las interminables charlas de
Margarito Calero Martinez, a quien la XEWE de Irapuato bautizé
como “El Acordeén del Bajio”. Si bien comprendo algunos pardmetros
academicistas que clasifican y explican a las musicas, por lo menos a
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las que responden a normas occidentales, me asumo como una persona
que escucha con el corazén. Mi nifiez la pasé rodeado de instrumentos,
de musicos nortefios que visitaban la casa de mi madre, de tardes llenas
de risas, del semblante de completa felicidad que dibujaba el rostro de
mi abuelita cada que Los Troqueros y el Mariachi del “Chato” Her-
nindez la visitaban. Esos recuerdos fueron mi aliciente para emprender
este viaje por los mundos de la nortefia mexicana; una musica que me
marcé, que me brindé fisonomia, identidad y sobre todo, que me regalé
un proyecto de vida. A la musica norteia mexicana le debo algunos
de los momentos mis felices de mi existencia, por eso le dedico esta
investigacion.

Hoy, la nortefia mexicana es una musica sefialada y despreciada por
unanimidad social; fenémeno que se debe, en gran medida, al merca-
deo que ha hecho de ella la industria cultural mexicana, encabezada
por la fibrica de suefios llamada Televisa. La comercializacién a gran
escala de la musica nortefia mexicana comenzdé en la década de 1970,
de la mano del narcotréfico y de su gran difusor: el cine. Fue en la dé-
cada de 1970 que se construyé el significado que hoy demerita a una
musica mexicana de riqueza extraordinaria. Las siguientes pdginas son
un intento por restituirle la dignidad perdida.

La visién social que hoy tengo de la musica nortefia mexicana se
fue tejiendo a lo largo de 31 afos de existencia, pues como he sefialado
anteriormente, provengo de una familia donde han existido musicos
desde siempre. Mi abuelo José Arias Bribiesca fue musico de capi-
lla, luego fueron sus hijas y sobrinas quienes heredaron la pasién por
Euterpe. Para los Arias, la vida sin musicas no es una existencia digna
de recuerdo. Pensar en la musica nortefia mexicana como un espacio
social donde confluyen intérpretes, promotores disqueros, composi-
tores, coleccionistas, locutores de radio, musicos y empresarios, no es
producto de una tarde de lectura ni consecuencia de una iluminacién
divina; sino de la reflexién cotidiana luego de vivir pegado a la nortefia
mexicana desde mi concepcién. Desde pequefio convivi con musicos,
con cantantes, con compositores, con ejecutivos de disqueras, con em-
presarios y vendedores de discos. La idea que hoy tengo sobre la musica
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nortefia mexicana, y que estd reflejada en la presente investigacién, es
herencia de familia.

Adn recuerdo que cuando nifio, a los seis o siete afos de edad, mi
madre nos pedia a mi hermano Alan y a un servidor, que cantdramos.
No se me olvida que uno de nuestros temas preferidos se llama Arboles
de la barranca. En la adolescencia tomé clases de trompeta “mariache-
ra” con Miguel Pitayo, mi padrino de bautizo; en la misma época fui
beneficiado por los conocimientos que Margarito Calero Martinez me
brindé del bajo sexto. Durante seis afios formé parte de dos bandas de
guerra, la primera de la Secundaria Técnica nim. 32 de Irapuato y la
segunda del Centro de Estudios Cientificos y Tecnolégicos de Gua-
najuato (Cecyteg). No olvido que las primeras entrevistas formales que
realicé a musicos nortefios tuvieron lugar en el Rodeo Bravo de Ira-
puato, Guanajuato, en el afio de 2004. En este sitio charlé con grandes
de la musica nortefia mexicana como Los Invasores de Nuevo Leén
y como Los Bravos del Norte de Ramén Ayala. La primera ponencia
que dicté en mi vida académica versé, precisamente, sobre la musica
nortefia mexicana. Esta tuvo lugar en Morelia, Michoacdn en el marco
del XXVII Encuentro Nacional de Estudiantes de Historia, celebrado
en la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, del 25 al 29
de octubre de 2004. La presente investigacion es una consecuencia 16-
gica si consideramos lo vital que resulta para mi existencia, la presencia
de la musica nortefia mexicana.
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CarituLo 1

BASES ECONOMICAS DE LA CARRILERA

1 domingo 15 de diciembre de 2013, mientras buscaba mi equipaje
en la banda transportadora del aeropuerto internacional de Rio
Negro, Antioquia, me percaté de la existencia de un anuncio publicita-
rio que tenia en primer plano a la cerveza Corona; luego ya instalado
en el Hotel Prince Plaza, ubicado en San Juan con la 70, pude disfrutar
de una pelicula de Cantinflas transmitida por Sefial Colombia. Desde
el primer momento en que bajé del avién que me transporté de México
a Medellin fui bombardeado por imagenes y estereotipos que buscan
representar a la cultura mexicana. No tienes que buscar a México en
Colombia, él aparece ante tus ojos en todo momento. ;Cémo explicar
este fenémeno? México fue la inica nacién de la Ameérica hispanoha-
blante que en las primeras décadas del siglo XX diseié y ejecuté un
proyecto nacionalista; gracias a este logré someter y colonizar con su
cultura a toda Latinoamérica. El éxito del proyecto fue tal que incluso
en regiones de Brasil quedan reminiscencias de esa influencia cultural.
Los gobiernos posrevolucionarios se apoyaron en una industria cine-
matografica saludable, que en combinacién con las musicas logré pe-
netrar hasta la Patagonia argentina y en la Tierra de Fuego chilena.
A los tres dias de estar en Medellin, y luego de un reconocimiento
por el Metro, decidi dar un paseo por el centro histérico de la ciudad.
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Fue sencillo encontrar el Salén Malaga, un lugar para turistas que di-
funde tango argentino, boleros y rancheras mexicanas. Al sitio llegué
teniendo como referencia el programa Diario de Viaje producido por
el Canal 11 del Instituto Politécnico Nacional de México, y conducido
por Damidn Alcézar, uno de los actores mds importantes que tiene el
cine mexicano contemporédneo. Por esas coincidencias que son parte
del vivir, la noche del miércoles 18 de diciembre de 2013 estaba pro-
gramado un homenaje musical para México, el cual fue coordinado
por Miguel Angel Cuenca Quintero. Antes de iniciar con el recital,
el propio Cuenca Quintero repartié entre los comensales un pequefio
programa. Lo primero que llamé mi atencién es que en la portada del
cuadernillo aparecia una foto de Las Hermanas Padilla. Con los dias
sabria que la eleccién del profesor Miguel Angel Cuenca Quintero
no fue casual: Las Hermanas Padilla son consideradas las madres de
la musica de carrilera en Antioquia, Colombia. A su vez, la musica de
carrilera se caracteriza por tener en su elenco a un nimero importante
de duetos femeninos.

CUALQUIER TUMBA ES IGUAL

En Antioquia y en el viejo Caldas los duetos femeninos que inter-
pretaron musicas mexicanas, a partir de la década de 1940, se cuentan
por docenas, como lo demuestra Alberto Burgos Herrera en su libro
Misica del pueblo (1950-1980), editado por Lealén en el 2006. La lista
es amplia, pero como mis propositos de investigacién no estin en la
enumeraciéon soporifera de biograﬁ’as, me concentraré inicamente en
los duetos que considero son los més trascendentales para la historia
social de la musica de carrilera en la regién de Antioquia. Como lo
planteé en el proyecto de investigacién que aprobd el comité del Fonca,
el objetivo de este libro es ofrecer una historia social de los duetos fe-
meninos antioquenios que explique las razones de la influencia musical
de México en Colombia.

Es imposible situar con exactitud el dia, la hora, el puerto y la ciu-
dad de Colombia donde por primera vez llegé y se escuché México, a
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través de sus musicas. De lo que si estoy seguro es que el cine resulté
determinante en el adoctrinamiento cultural al que México sometié a
Colombia. Durante la década de 1940 ya existian duetos y trios feme-
ninos que interpretaban musicas mexicanas en Antioquia, destacando
Las Hermanas Dominguez, Las Hermanas Araque, Las Hermanas
Bustamante y Las Hermanas Rendén.”” El lunes 20 de enero de 2014
entrevisté a la sefiora Angela Bustamante, parte medular en el movi-
miento de los duetos femeninos en la década de 1940, en la region de
Antioquia, Colombia.

Angela Bustamante nacié el 10 de agosto de 1930, se inicié en
la misica a los 18 afios de edad cuando Jorge Camargo Spolidore la
convocé para integrarse como cantante de villancicos en las novenas
de diciembre de 1948. Las novenas fueron patrocinadas por Tejidos
El Céndor de Medellin, y transmitidas por RCN. Precisamente en
Tejidos El Céndor, Angela Bustamante laboraba como obrera hasta
el dia en que Camargo Spolidore la integré a sus proyectos musicales.
Luego de las novenas decembrinas, Camargo Spolidore le dio traba-
jo a la sefiora Angela Bustamante en el Hotel Nutibara de Medellin,
donde duré dos afios, de 1949 a 1951. En el Hotel Nutibara gozaba del
acompafiamiento de la Orquesta de Jorge Camargo, los espectéculos se
ofrecian los siete dias de la semana y se interpretaba repertorio variado
que transitaba por el porro, por el bambuco y por la ranchera.™

Tejidos El Céndor de Medellin fue importante porque patrocind
proyectos musicales en Antioquia, entre los que destacaron duetos fe-
meninos que cantaban musica mexicana como el de Teresa Sudrez y
Lucia Restrepo; ademds de promover a Cantares de Colombia, un co-
lectivo que difundié folclor colombiano. Cantares de Colombia era un
proyecto de esencia nacionalista. En México estamos acostumbrados a

1 En Santander existieron Las Hermanas Pérez y en Bogotd Las Hermanas Gara-
vito.

1 Bustamante, Angcla [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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que sea el Estado quien promueva proyectos de corte nacionalista, pero
en Colombia las empresas de capital privado han sido claves en la pro-
mocién del nacionalismo musical colombiano. Como parte del apoyo
que Tejidos E1 Céndor brindé a Cantares de Colombia, en 1957 co-
menz0 a editar su coleccién musical. No es irrelevante mencionar que
Angela Bustamante formé parte de Cantares de Colombia, llegando
a participar de todas sus grabaciones discogrificas. Por cierto, Lucho
Ramirez, Jorge Ochoa y Jairo Villa también figuraron en Cantares de
Colombia.!?

Aunque Oscar Agudelo y Edmundo Arias le insistieron para que
grabara como solista, en dueto o en trio con otras intérpretes feme-
ninas de la época, Angela Bustamante no lo hizo por no disponer del
tiempo necesario. Entre Cantares de Colombia (coro de 40 voces) y
el Trio Primavera (Lilian Bustamante, Angela Bustamante y Miriam
Araque) dofia Angela Bustamante no se daba abasto. En la década de
1940 la industria del disco en Colombia era casi inexistente, por lo que
las grabaciones de duetos femeninos que perviven estdn en cartuchos
radiofénicos, hoy extraviados o en propiedad de coleccionistas. No se
sabe.

Si bien, en 1939 la RCA Victor envié a Medellin una grabadora de
discos con el objetivo de que Hernando Téllez Blanco, director artis-
tico de Radio Nutibara, se hiciera responsable de grabar un repertorio
colombiano que luego seria prensado en los Estados Unidos, la msi-
ca de carrilera no fue registrada en esa oportunidad. Los estudios de
grabacién comandados por Hernando Téllez Blanco estaban ubicados
en Junin, frente al edificio Coltejer. Algunos beneficiados por esas gra-
baciones fueron el Trio Colombiano, Los Payadores y Carlos Vieco.??
Pasaron décadas para que la carrilera fuera considerada musica por mi-
llones de colombianos. Como demostraré en el segundo capitulo, las

2 [dem.

1 Bustamante, Angela [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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integrantes de los duetos femeninos de musica de carrilera tuvieron
que enfrentar la censura y el desprecio social.

Las frecuencias radiofénicas que grabaron en cartuchos musica de
duetos femeninos como Las Araque, Las Bustamante, Las Domin-
guez y Las Rendén fueron Ondas Tropicales, La Voz del Triunfo, La
Voz de Antioquia (hoy Caracol), La Voz de Medellin (hoy RCN), Ra-
dio Libertad y Ecos de la Montafia. Todas las emisoras contaban con
radioteatros, espacios amplios donde se ofrecian conciertos gratuitos
al publico en general y donde también se hacfan las grabaciones de
los duetos femeninos en Antioquia, durante la década de 1940. Claro
que los radioteatros mds grandes e importantes fueron los de La Voz
de Antioquia y La Voz de Medellin. Los radioteatros registraron, por
ejemplo, el paso por Antioquia de gigantes de la musica como Alfonso
Ortiz Tirado, Maria Luisa Landin y Olga Guillot.™*

Con el boom de la televisién colombiana en la década de 1970,
Angela Bustamante emigré a Ecuador, después a Pert y finalmente a
Venezuela, donde permanecié de 1972 al 2002. Como la televisién se
estableci6 en Bogotd, todos los artistas que dependian de la radio y que
radicaban en Medelhn, se vieron obligados a buscar nuevos horizon-
tes. En Venezuela, Angela Bustamante trabajé en clubes, discotecas y
bares, siempre acompafnada por su mariachi y por una orquesta. Bus-
tamante considera que “el surgimiento de la televisién coincidié con la
pérdida de calidad de la musica, posiblemente porque la televisién se
centré en la imagen y se olvidé de la voz”."* En el 2003 se le murié un
perrito que era su fiel escudero, por lo que Angela Bustamente decidié
establecerse por cuatro afios en Canciin, México con la idea de superar
la depresién que le causé el fallecimiento de su mascota.

¥ Bustamante, Angela [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquenos en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
5 Bustamante, Angela [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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Y ANDALE

Las pocas referencias que existen sobre los duetos femeninos en Antio-
quia, entre ellas los escritos de Alberto Burgos Herrera, se concentran
en brindar datos biogréficos sobre un universo limitado de proyectos
musicales que existieron en el Valle de Aburra (Caldas, La Estrella,
Itagiii, Sabaneta, Envigado, Medellin y Bello). Si lo que se pretende es
construir una historia social de la musica es fundamental incorporar al
andlisis planteamientos que involucren procesos culturales, politicos, y
desde luego, econémicos. Esto significa que duetos femeninos como
Las Estrellitas, como Las Gaviotas, como Las Trigueiiitas y como Las
Indianas no aparecieron por generacién espontinea, ni por obra del
Espiritu Santo; detrds de su nacimiento hubo un proceso social que
justifica y explica su existencia. En los siguientes parrafos explicaré los
factores politicos y econémicos que facilitaron la existencia del fené-
meno de los duetos femeninos en la regién colombiana de Antioquia.

Desde que la musica de Las Hermanas Padilla llegé a Colombia en
la década de 1930, México se convirtié en la cultura hegeménica. Apo-
yado en el cine y en la industria discografica, el nacionalismo mexicano
se aduefié de los espacios visuales y sonoros de Antioquia. El fené-
meno se repiti6 a lo largo de Latinoamérica como lo he demostrado
en investigaciones paralelas que he realizado en Chile, Bolivia, Cuba
y Venezuela. Las Hermanas Padilla fueron el primer dueto femenino
de origen mexicano que inundé con sus canciones a los colombianos:
llegaron en la década de 1930 y nunca mds se fueron de la nacién
cafetalera. Las Hermanas Padilla de Tanhuato, Michoacén, son con-
sideradas por intérpretes, coleccionistas de discos, locutores de radio,
directores musicales y ptblico en general, como las madres de la musica
de carrilera, categoria que emplean los antioquefios para identificar a
las creaciones artisticas producidas por duetos femeninos de nacionali-
dad colombiana. Estas composiciones colombianas tienen una notoria
influencia mexicana.

Durante 20 afios (1930-1950) los discos de musica mexicana entra-
ron libremente a Colombia, hasta que el 13 de junio de 1953, mediante
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un golpe de Estado, tomé el poder Gustavo Rojas Pinilla, ingeniero
militar formado en los Estados Unidos.!® La noche del 13 de junio
de 1953 con el grito de “se cayeron los godos”, Rojas Pinilla asumié el
control de Colombia con el objetivo de “evitar mas derramamiento de
sangre. No mis rencillas entre los hijos de la misma Colombia”."” Con
la ayuda de ingenieros cubanos, mexicanos y alemanes, Rojas Pinilla
inauguré la Television Nacional de Colombia, fundé el Diario Oficial,
mand¢ construir carreteras, puentes, terminales maritimas, aeropuertos
como El Dorado de Bogotd y aumenté la generacién de energia eléc-
trica en el pais.”® Aunque fueron apenas cuatro afios los que Gustavo
Rojas Pinilla duré en el poder (1953-1957), este personaje logré di-
namizar la economia colombiana. Colombia le debe a Rojas Pinilla la
aparicién de una industria discogrifica nacional, misma que tuvo como
epicentro a la regién de Antioquia, conocida desde entonces como la
capital industrial de Colombia.

La circunstancia que deton el surgimiento de la industria fono-
grifica en Medellin, Colombia fue la siguiente; la Junta Militar enca-
bezada por Gustavo Rojas Pinilla prohibié la importacién de discos
de artistas argentinos y mexicanos, las dos culturas musicales hegemé-
nicas en Colombia. El gobierno de Rojas Pinilla fue una dictadura de
corte nacionalista (proteccionista) que incentivé el nacimiento de la
industria del disco en Colombia. Con Rojas Pinilla se establecié, por
ejemplo, que los domingos por las mafianas las frecuencias radioféni-
cas de Colombia solo tocaran musica italiana, vienesa y alemana.

Discos Fuentes se fundé el 28 de octubre de 1934 en Cartage-
na de Indias, Colombia, y en 1954, durante el gobierno de Gustavo
Rojas Pinilla, se trasladé a Medellin. El acta constitutiva de Discos
Tropical precisa que este sello colombiano aparecié en 1945, en Ba-

1 Serpa Erazo, Jorge, Rojas Pinilla. Una historia del siglo XX, Bogot, Planeta, 1999,
p. 66.

7 Ibidem, p. 108.

18 Ihidem, pp. 153,229 y 233.
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rranquilla. Sonolux nacié en Medellin, en junio de 1949, por iniciativa
de Antonio Botero Peldez, Rafael Acosta, Alfredo Diez Montoya, La-
zaro Acosta y Otoniel Cardona Urén. De Sonolux surgié la empresa
Discos Ondina el 15 de febrero de 1952. Silver apareci6 en 1949 y
fue la responsable de prensar las producciones fonogrificas de Discos
Caracol y Discos Medellin. Zeida surgié el 1 de julio de 1950 y en
1954 cambié su nombre por el de Codiscos (Compafiia Colombiana
de Discos). Ondina irrumpié el 15 de febrero de 1952 bajo la direccién
de Rafael y Lizaro Acosta. Discos Vergara fue la primera fébrica de
discos que existié en Bogotd (luego vinieron Discos Orbe, FM Discos,
Discos Daro y Discos Bambuco). Esta comenzé funciones en 1953
con Gregorio Vergara como su presidente. El sello Metrépoli apareci6
en 1954, cuando Guillermo Galeano se retir6é de Discos Silver y creé
su empresa. Propiedad de Otoniel Cardona, Discos Victoria comenzé
funciones el 1 de marzo de 1964 en Medellin; a la postre el sello mas
importante para la historia de la carrilera, montafiera o guasca, pues en
él grabaron bajo exclusividad Las Hermanitas Calle, responsables de la
internacionalizacién de esta musica.

Si bien, muchos de los sellos discogrificos mds importantes de Co-
lombia iniciaron funciones antes de que Gustavo Rojas Pinilla asumie-
ra la presidencia de la nacién cafetalera, fue con el referido mandatario
que se logré detonar la industria del disco colombiana. La prohibicién
de importaciones de musica procedente de México y de Argentina que
impuso la Junta Militar, dejé el control total de la produccién de dis-
cos a la industria fonogrifica colombiana. Antes de la reforma fiscal
de 1953, los sellos colombianos eran simplemente intermediarios que
percibian un porcentaje minimo de las ganancias. Después de la mo-
dificacién comercial, los sellos discogrificos afincados en Antioquia se
quedaron con el total de los dividendos; pasaron de ser distribuidores
a erigirse como productores. La aritmética no miente. Habia un mer-

 En mayo de 1974 Sonolux fue vendida al emporio Ardila Lulle de Bucaramanga,
Colombia.
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cado dispuesto a seguir consumiendo musicas mexicanas, y al no poder
disponer de estas debido a la prohibicién impuesta, los sellos fonogra-
ficos de Antioquia se beneficiaron y comenzaron a suplir con artistas
nacionales (colombianos) el hueco existente. Asi fue como nacié la
industria fonogrifica colombiana y también asi surgieron los duetos
femeninos de carrilera.

Los sellos discogrificos de Antioquia se convirtieron en auténticas
empresas del entretenimiento y comenzaron a reclutar duetos de mu-
jeres, en su mayoria constituidos por hermanas, en zonas rurales de la
regién y en barrios marginales de Medellin. Fundamentalmente, los
sellos discogréficos comercializaron versiones colombianas de cancio-
nes mexicanas de las décadas de 1930, 1940 y principios de 1950. De
esta manera se genero el espacio para que Lidia Méndez viniera a su-
plir a Lydia Mendoza, igual que Victor Hugo Ayala lo hizo con Ortiz
Tirado, Alberto Osorio con Néstor Chaires, Lucho Ramirez con Guty
Cirdenas, Ligia Mayo con Ruth Ferndndez, y Las Trigueiiitas con Las
Hermanas Padilla de Tanhuato, Michoacdn, México.?’ El mismo fe-
némeno se repiti6é 20 anos mds tarde en Chile (1973) con la llegada de
Augusto Pinochet Ugarte al poder.

Es relevante acotar que la industrializacién de Antioquia se da en
un contexto de violencia generalizada. El 6 de diciembre de 1928, con
el propésito de disolver una huelga, fueron asesinados miles de traba-
jadores de la bananera United Fruit Company;* el 9 de abril de 1948
tuvo lugar “El Bogotazo”, una suma de protestas populares legitimas
generadas por el asesinato de Jorge Eliécer Gaitén y respondidas con
violencia por parte del Estado colombiano. Fue la época conocida como
La Violencia en Colombia, misma que coincidi6 con la industrializa-
cién y con la bonanza econémica de Antioquia. “Se pasé de la mula al

¥ Peldez, Ofelia [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de

1950, 1960 y 1970.
* Serpa Erazo, Jorge, Rojas Pinilla. Una historia del siglo XX, Bogota, Planeta, 1999,
p-28.
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avion, de la actividad artesanal a la industrial, de una economia agraria
a una diversificada”.?? La violencia en combinacién con la industriali-
zacién generé una migracion masiva del campo a urbes como Mede-
llin. En este proceso de migracion se inscribe el surgimiento, graba-
cién, promocién y éxito econémico de duetos femeninos antioquenos
como Las Estrellitas, Las Gaviotas, Las Triguenitas, Las Hormiguitas
y Las Campiranas.

Los duetos femeninos antioquefos hicieron eclosion en la década
de 1950 porque las condiciones sociales, politicas y econdmicas eran
las propicias para que esto sucediera. Si en la década de 1940 duetos
como Las Araque, Las Bustamente y Las Rendén no grabaron discos
fue porque la industria de la pasta y del acetato era inexistente en Co-
lombia. La cantidad de duetos femeninos antioquenos que grabaron
musicas mexicanas en la década de 1950 se volvié incalculable porque
las oportunidades para tener un disco propio eran absolutas. Como lo
mencioné Guillermo Leén Hernéndez Sifuentes, coleccionista y due-
7o de la Fonda El Kiiser de Caldas, “en esa €época se podia grabar por-
que habia tanta casa disquera y patrocinadores con 4nimos de apoyar.
Encima los discos se vendian”.> Como en todo hay clases y estratos, la
musica de carrilera, la de los duetos femeninos antioquenos, se grababa
en formatos de 45 revoluciones por minuto y sus precios eran popu-
lares. El fenémeno de los duetos femeninos armonizé con el de los
“traganiqueles” de 45 rpm.

RamA sEcA

Los antioquefios dividen sus musicas en calientes y en frias. En las
primeras entran ritmos bailables como porros, puyas, cumbias y pa-

2 Thidem, p. 145.

% Herndndez, Guillermo [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo
de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquenos en las décadas
de 1950, 1960 y 1970.
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rrandera; mientras que en las segundas se incluyen las de origen argen-
tino, ecuatoriano y mexicano (como la carrilera, guasca, campirana o
montafera). Los discos de 45 rpm no discriminaron a la musica fria ni
a la caliente; durante las décadas de 1950 y 1960 existieron numerosos
intérpretes que grabaron en este formato por ser el preferido de las
cantinas, de las fondas y de los estaderos. El problema de los discos de
45 rpm es que la inmensa mayoria de la musica grabada en este for-
mato se perdié. “El LP estaba reservado para artistas de musicas mds
refinadas como los ritmos rioplatenses como el tango”.** De hecho, los
discos de tango siempre fueron mds caros que los de musicas mexica-
nas y que los de las propias musicas colombianas.

El repertorio, los arreglos musicales y las interpretaciones que ca-
racterizan a los duetos femeninos antioquefios objetos de esta inves-
tigacién son catalogados como musica de carrilera, también llamada
guasca, montafiera, campirana, popular e incluso “guascarrilera’. Es
importante recurrir a la historia de los conceptos para ubicar las épocas
en las cuales estuvieron en boga cada uno de estos términos, para tratar
de explicar las razones de su popularizacién. De acuerdo con las pes-
quisas realizadas en Antioquia, el primer término con el que se conocié
a la musica mexicana interpretada por duetos de origen azteca como
Las Hermanas Padilla y como Las Palomas, fue el de “musica campi-
rana”. Este fue retomado en forma literal de las portadas de los discos
que llegaron desde México, en las décadas de 1930 y 1940, de acuerdo
con el coleccionista, Augusto Arango Franco.”

En la segunda mitad de la década de 1940 el concepto: “musica de
carrilera”, desplazé al de “musica campirana”, y se asumié como una
categoria més amplia e incluyente. Masificado por la industria disco-
grifica de Antioquia, el término “musica de carrilera” englobé a las
musicas mexicanas en general, a las musicas argentinas y a las musicas
ecuatorianas. Msica de carrilera era un tango, lo mismo que un pasillo

2 Moncada, Fabio Nelson [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo
de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas
de 1950, 1960 y 1970.

% Sugiero que visiten el blog: http://luisomarmontoyarias.blogspot.mx/
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ecuatoriano y que una ranchera mexicana. Los antioquefios le llamaron
“musica de carrilera” porque llegaba por las vias del ferrocarril, cono-
cidas en Antioquia como “carrileras”. El término musica de carrilera
respondia a una dindmica econémica sustentada en el ferrocarril. La
musica de carrilera llegaba a los puertos de Buenaventura (Pacifico) y
Barranquilla (Atldntico), procedente de la Argentina, del Ecuador y de
México.?® De los litorales colombianos los discos de musica de carrile-
ra eran desplazados al Departamento de Antioquia, y una vez ahi, los
paqueteros o vendedores de discos se encargaban de comercializarlos
en las estaciones del ferrocarril. La musica de carrilera era aquella que
se compraba y que se escuchaba en las estaciones del ferrocarril. Per-
mitamos al maestro Augusto Arango Franco, coleccionista de musicas
del mundo, avecindado en Medellin, productor de la serie Geografia
Musical de Colombia y duefio de la fonda, La Musica de Augusto, que

nos ilumine con sus recuerdos carrileros.

Mi pueblo era estratégico para el paso de los ferrocarriles nacionales.
A mi tocé, siendo muy nifio, que mi padre fuera vendedor de carne en
una estacion del ferrocarril y posteriormente fue inspector de policia
en otra estaciéon. Me tocé ver pasar los trenes y bajar vendedores de
musica con la cajita de discos de 78 revoluciones y discos de 45. Esos
discos se vendian en las estaciones de ferrocarril y se tocaban en los
pianos o traganiqueles. Del ferrocarril los discos eran desplazados en
bestias hasta los pueblos. Me acuerdo que mi padre alquilaba pianos
o traganiqueles en los negocios que se encontraban en las veredas
donde habia cantinas y fondas camineras. Yo, como hijo mayor de mi
padre, lo acompaiaba al final de cada mes con el propésito de recoger
el dinero de esas rentas. Como mi padre era dueno de una fonda, me
tocaba llevarle la cena, entonces escuchaba la musica de Juan Arvizu,
Margarita Cueto, Ortiz Tirado, José Alfredo Jiménez y también la
musica guasca o de carrilera. Esos recuerdos son al finalizar la década
de 1950 y comenzando la de 1960. Los vendedores eran hombres de

% Herndndez, Guillermo [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo
de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas
de 1950, 1960 y 1970.
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edad, por lo general. El auge discogrifico estaba en Medellin, enton-
ces ellos ya sabian que cuando saliera alguna produccién iban a las
fabricas, compraban una caja con discos de 78 revoluciones y otra de
45,y se iban de estacién en estacion vendiendo discos. Por lo gene-
ral, en los meses de agosto y septiembre los almacenes informaban
las novedades musicales que pondrian a la venta en diciembre. Mds
recientemente, en el 2005, llegé a mi negocio un sefior que trabajé
como vendedor de la RCA y que distribuia musica de carrilera. Mi
local lo tengo desde el 2001. Los paqueteros fueron vitales en la di-
fusién de la musica de carrilera. Las empresas productoras de musica
tenfan que difundir su musica y ahi eran claves los vendedores de

carrilera o guasca.”

Después vino la moda de “la guasca”. El concepto “guasca” se puso en
boga durante la década de 1960 cuando José Nicholls Vallejo y Enri-
que Hincapié Orozco produjeron y condujeron sus programas Guas-
quilandia en La Voz de las Américas y La Hora de la Escoba en La
Voz de la Independencia, respectivamente. Guasquilandia usaba como
cortina musical el tema Ojifos verdes interpretado por Las Palomas de
Aguascalientes, México; por su parte, La Hora de la Escoba se promo-
cionaba apoyado en Ferrocarril de los Altos, tema icono del folclor gua-
temalteco.”® La vigencia de estos programas radiofénicos coincidié con
el auge de la industria discogréfica de Antioquia (Champion, Sonolux,
Ondina y Silver). A finales de la década de 1950 los duetos femeninos
nacidos en Antioquia como Las Trigueiiitas grabaron temas en discos
de 45 y 78 revoluciones por minuto. Guasca es el nombre que los co-
lombianos le dan a un vegetal que siguen utilizando los campesinos
para amarrar paquetes y bultos, en consecuencia, la “musica guasca” es
la que consumen los campesinos colombianos. El término “guasca” es

7 Arango, Augusto [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
28 Peliez, Ofelia [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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mds una definicién de clase con un claro sentido discriminatorio. “La
guasca es una musica corroncha (ordinaria)”.?

Rafael Antonio Bran Arango, acordeonista nortefio que acompaé
en grabaciones a los duetos femeninos de musica carrilera mis impor-
tantes de Antioquia precisa:

Entonces los discos costaban dos pesos con 50 centavos y eran pas-
tas de 78 rpm. Habia gente de los pueblos que venian a Medellin
para comprar musica que luego colocaban en los pianos de cantinas.
José Nicholls Vallejo tenfa un programa que se llamaba Guasqui-
landia. También figuraron Enrique Hincapié Orozco, Carlota Rami-
rez y Carlos Cardona, familiar de don Otoniel Cardona, duefios de
Discos Victoria. Otras emisoras que difundieron la musica guasca o
de carrilera fueron Ecos de la Montafia, Emisora Claridad y Radio
Cérdoba. Carlota Ramirez era duefia de emisoras y también cantaba
carrilera.’

No debemos olvidar que, en sus origenes, la musica guasca o de carri-
lera, incluia a los tangos y a las milongas rioplatenses, a las rancheras, a
los boleros y a los corridos mexicanos, a los ritmos ecuatorianos y a los
cubanos. El concepto de musica guasca puede ser asumido como una
deformacién de los sellos discograficos antioquefios, quienes pensando
en el lucro, estigmatizaron como corriente y ordinaria a una musica
que llegé de México, de Argentina, de Cuba y de Ecuador. A mi pa-
recer, la musica de carrilera representa una primera etapa, las cual era
interpretada por artistas extranjeros. La musica guasca nombra una
segunda etapa, misma que se distingue por la interpretacién de artistas
nacionales (colombianos). En suma, la musica de carrilera es la que
cantaron Las Palomas, Las Hermanas Padilla, el Dueto Azteca, Los

# Marin, Martha [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

% Bran, Rafael [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo],
México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefos en las décadas de 1950,
1960y 1970.

50

49



Madrugadores, Lydia Mendoza y el Dueto América; mientras que la
musica guasca estarfa conformada por las “versiones chiviadas” de due-
tos femeninos antioquefios como Las Triguenitas, Las Gaviotas, Las
Hormiguitas, Las Sevillanas, Las Estrellitas y Las Hermanitas Calle,
quienes en todo momento buscaron imitar a las intérpretes femeninas
mexicanas.

Después de una entrevista a Libia Arias, lider fundadora de Las
Indianas, se me permitié tomar fotografias de unos recortes de pe-
riédicos que registran algunas participaciones de este dueto femenino
antioquefio en eventos radiofénicos. Lamentablemente los retazos que
citaré no estdn fechados, sin embargo si nos permiten demostrar que la
musica que interpretaban estos duetos de mujeres era calificada como
carrilera, guasca y guascarrilera:

Radio familiar de la cadena Toledar, ha organizado para el préximo
domingo un desfile artistico en el Parque Acuitico Tulio Ospina de
Bello, a partir de las 11 de la mafana, en donde los asistentes podrin
disfrutar, fuera de un excelente show musical, de la piscina y partici-
par en numerosas rifas. En esta velada actuarin Las Camanduleras,
Las Caleditas, Las Indianas, Maria del Carmen e Ignacio Bernal, El
Ranchero de América. Este Festival de Guascarrilera tendrd como
animadores a los locutores de Radio Familiar Hernando Botero, Os-
car Garcia y El Parcero Caliche. El evento sera transmitido por la
emisora a las 2 de la tarde. Metroparques y la Alcaldia de Medellin
son los organizadores de este evento que cuenta con la coordinacién
artistica de Carlos E. Restrepo, en el cual participan las mejores intér-
pretes de la musica guasca y de carrilera con que cuenta Medellin.*

Una segunda referencia hemerogrifica afirma:

El préximo domingo 31 de julio, La Voz de las Américas inauguraré
su nueva sede en Bolivia 41-45. Para celebrar el acontecimiento se
programé un evento musical desde las 10:00 a.m. y hasta las 5:00

31 Festival de musica de guascarrilera.
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p-m., con los mejores conjuntos de musica de carrilera: Las Jilgueras
del Campo, Voces del Pasado, Los Legendarios, Romanceros de Co-
lombia, Hermanos Ortiz, Los Chacales de Colombia, Las Indianas,
Los Alegres Cordillera, Las Gaviotas, Dueto Revelacién, Las Aves
de Oriente, Las Trigueiitas, Gabriel Raymond, Los Relicarios, Las
Sevillanas y Las Hermanas Parra. Vale recordar que La Voz de las
Américas se ha destacado por ser la més popular del Departamento

de Antioquia.*

La musica de carrilera, también llamada guasca, campirana o mon-
tafiera, sigue vigente en Antioquia, como lo demuestra el programa
Buenos dias Antioquia, conducido por Reynaldo Parra todos los dias
de 4:30 a 7 a.m.® por Caracol Radio. Cada marzo, Alberto Burgos
Herrera organiza el Festival de Musica Campesina en el Barrio de
Moravia, muy cerca de la Universidad de Antioquia, “con el objetivo de
mantener espacios académicos donde duetos femeninos antioquefios,
y en general, artistas de musica de carrillera o guasca, puedan lucir sus
atributos, y de esta manera mantener viva una tradicién”.** En alguna
de las ediciones mis recientes del festival, se mostré al ptblico un reloj
conmemorativo llamado Ferrocarril de Antioquia, comercializado por
una relojeria suiza.” El hecho nos recuerda las conexiones histéricas
entre la carrilera y el ferrocarril.

Durante la segunda mitad de la década de 1980 se cociné la lla-
mada “musica popular” o “musica de despecho”, una herencia del nar-
cotréfico antioquefio como lo denuncia Augusto Arango. Personajes

32 Nuewva sede de La Voz de las Américas.

3 Parra, Reynaldo [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970

3+ Burgos, Alberto [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

35 Peldez, Ofelia [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
pol, México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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como Luis Alberto Posada, El Charrito Negro y Dario Gémez son
hijos del narcotrifico antioquefio y también del calefio. Estos cantantes
se beneficiaron del dinero generado por el narcotrifico, pues como lo
precisa Oscar David, director artistico de la Banda Nortefia de Mede-
llin, gracias a la mafia habia muchos negocios entre los que se podian
contabilizar fondas, estaderos y discotecas. Estos sitios, en su mayoria,
eran propiedad de capos, “traquetos paisas” y esposas de mafiosos co-
lombianos. La liquidez de la mafia colombiana permitié que sobrara
trabajo y abundara el dinero. Por supuesto que los intérpretes que tra-
bajaron de lunes a domingo en estaderos, fondas y discotecas fueron un
sin nimero de duetos femeninos intérpretes de musica mexicana, asi
como representantes de la musica popular o de despecho como Dario
Gémez y El Charrito Negro. El propio Oscar David de la Banda Nor-

tefia de Medellin me conté en una entrevista que:

En la época del narcotrifico no descansabamos, nos ibamos a una
finca el 23 de diciembre, era el 6 de enero y seguiamos tocando. Can-
tidad de agrupaciones y muchas internacionales. Los negocios en
Medellin por todas partes y con agrupaciones internacionales todos
los dfas de la semana. Faltaban agrupaciones. Se acabé el narcotréfico
y se termind el trabajo para nosotros. En la época del narcotrifico
colombiano se trabajaba que daba miedo. Me tocd trabajar en un
negocio, salir para otro y devolverme. Eso se acabé, se terminaron los
negocios en Medellin con la muerte de Pablo Escobar y la caida del
Cartel de Medellin.’

No solo los intérpretes que dan corpus a la llamada musica de despe-
cho o muisica popular se vieron beneficiados por la bonanza del nar-
cotrifico en Medellin durante la década de 1980 y principios de 1990;
también los duetos femeninos que interpretaban musica de carrilera
saborearon las mieles del narcotrdfico como me lo corroboré Fabiola

Calle de Las Hermanitas Calle y Rosa Angélica Madrid de Las Men-
sajeras de Antioquia.

% Festival de musica de guascarrilera.
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De acuerdo con Fabiola Calle el narcotréfico les hizo ganar mucho
dinero, eran “las consentidas de los mafiosos de Colombia”.?” Fabiola
Calle recuerda que incluso llegaron a trabajar en fiestas privadas de
Pablo Escobar Gaviria, “pues de no hacerlo nos podian asesinar”.* Por
su parte, Rosa Angélica Madrid sefialé que en la década de 1980 lle-
gaban de un pueblo y ya tenia contrato para trabajar al dia siguiente;
el empleo era demasiado, al grado de tener que llamar a otros duetos
femeninos para cederles el trabajo. “La musica de carrilera mandaba
porque era la mafia quien la movia. Cuando la mafia cayd, a nosotros
se nos termind el trabajo porque dejé de haber dinero. Fueron tiempos
de bonanza”.*’

El fenémeno del narcotréifico generé la peor de las imédgenes de
Colombia ante el mundo, pero trajo bendiciones econémicas a duetos
femeninos como Las Sevillanas, quienes en 1993 trabajaron en Ale-
mania con un empresario bdvaro que las contraté para que cantaran
La banda del carro rojo en una obra de teatro. Aura Colorado descri-
be la experiencia en esta forma: “En diciembre de 1993 llegamos sin
musicos a Alemania, asi que tuvimos que tocar nosotras el acordedn.
En Berlin trabajamos en teatro y también en circo, siempre cantando
musica de carrilera. Los actores hacian la balacera, salian huyendo y
nosotras catdbamos La banda del carro rojo, y ellos disparando. Todos
los actores eran alemanes”.* M4s alld de cuestionamientos éticos, el
narcotréfico influyé en la dispersién de la musica de carrilera por el
continente europeo, como lo demuestra la anécdota contada por Las
Sevillanas. La guasca, campirana, montafiera o carrilera se define como

37 Calle, Fabiola [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
pol, México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

38 Idem.

3 Idem.

% Colorado, Aura [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

54

53



una musica mexicana apropiada e interpretada por compositores, mu-
sicos y cantantes colombianos.

La musica de despecho o popular fue definida en la década de
1980, bajo la proteccién y con el respaldo financiero del Cartel de Me-
dellin. Para especialistas como Augusto Arango, la musica popular o
de despecho es heredera de la musica de carrilera, “aunque moralmente
inferior e indigna de la tradicién mexicana”. El locutor de Radio Uni-
versidad de Medellin considera que la musica de carrilera murié con
Pablo Escobar el 1 de diciembre de 1993. Oscar David de la Banda
Nortefia, musico que se beneficié del dinero emanado del narcotrifico
en la década de 1980, pondera que la musica popular o de despecho se
fragué en las fiestas privadas que los musicos ofrecian a narcotrafican-
tes en sus fincas, debido a la experimentacién instrumental con la que
se vieron obligados a jugar. “El cansancio era mucho, no habfa tiempo
para dormir y relajarse. Eso nos obligé a combinar un requinto con una
trompeta, un violin con un teclado y un acordeén con una trompeta.
La musica popular nacié un poco jugando, y a la vez, sobreviviendo al
peligro del narcotrifico”.*

Al pagar cantidades exorbitantes de dinero por actuar en sus fies-
tas privadas, el narcotréfico y sus actores, hicieron millonarios a los
intérpretes de musica popular y sepultaron a los duetos femeninos an-
tioquefios, es decir a la musica de carrilera. Es cierto que los duetos
femeninos también disfrutaron de los narco délares mientras duré el
efimero bienestar generado por el Cartel de Medellin, pero una vez
que este termind, las mds afectadas fueron las mujeres que cantaban
musica de carrilera y los més beneficiados fueron los varones solistas
que construyeron un nuevo producto comercial: la musica popular o de
despecho.

Gracias al narcotréfico, la musica popular o de despecho impuso
tarifas que no corresponden con la calidad vocal y acustica de sus in-

“ David, Oscar [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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térpretes. Oscar David de la Banda Nortefa piensa que en los sueldos
percibidos entre duetos femeninos como Las Trigueiiitas y cantantes
solistas como Dario Gémez estd una diferencia que pude ayudar a en-
contrar el antes y el después de la musica de carrilera. “Claro que hoy
la gente no tiene claras las diferencias entre una musica y otra, para el
paisa toda la musica campesina es igual”.*

Fue debido al dinero del narcotréfico que el fenémeno de la “pa-
yola”y de la “contra payola” se dispar6 a montos que solo los ahijados
de la mafia podian costear. La payola, para quienes no lo saben, es un
mecanismo ilegal que compra espacios en la radio con el fin de hacer
sonar la musica de ciertos intérpretes; la contra payola es la respuesta
generada por artistas del mismo género musical, y tiene por finalidad
evitar que se toque la musica de sus contrincantes. Fue en la década
de 1980 que se acrecenté el nimero de cantantes que pagan para que
las frecuencias radiofénicas les toquen (payola), y otro grupo que paga
para que a sus rivales medidticos no se les haga sonar su musica (contra
payola).® Una dindmica perversa y absolutamente delincuencial, fo-
mentada por los trabajadores de la radio.

Los duetos femeninos, intérpretes de carrilera, no contaron con el
capital suficiente para competir con el fenémeno emergente de la ma-
sica popular o de despecho, movimiento encabezado por Dario Gémez.
La pugna entre los artistas populares de Antioquia por el control de los
espacios radiofénicos y televisivos llegé al grado de ejecutar secuestros
de compaieros del gremio, con la premisa de pedir un rescate y dejarlos
sin dinero para que estos no pudieran seguir pagando la payola, mucho
menos la contra payola. La historia fue compartida por un ex militar
colombiano, amigo de Anibal Rojas, duefio del Bar Atlético Nacional
que se especializa en la difusién del tango rioplatense.

“ Arboleda, Judith [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

“ Garcia, Evaristo [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de

1950, 1960 y 1970.
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La musica popular o de despecho, organolégicamente, se define
con un violin, con una vihuela, con una guitarra, con un bajo eléctrico,
con un acordeén, con un requinto y con dos trompetas. El violin, la
guitarra, la vihuela y las trompetas son influencia del mariachi nacio-
nalista mexicano; el requinto es una herencia de los trios mexicanos
intérpretes de boleros como Los Panchos, y el acordeén, aunque de
origen europeo, es un legado de la musica nortefia mexicana. En suma,
la musica popular o de despecho es un “Frankenstein” de las musicas
mexicanas. Quizds la musica popular o de despecho representa la urba-
nizacién de una musica campesina como la carrilera, también llamada
guasca y montanera.

AUSENCIA

Acompafadas de un acordeonista, una guitarra puntera y un bajo eléc-
trico, la gran mayoria de los duetos femeninos antioquefios trabajaron
durante la década de 1980 en estaderos como Tierras Colombianas,
Tierra Antioquefia, La Ruana, La Comparsa, La Posada del Contento,
El Caballo Blanco, Los Faros, El Castillo y El Cacique. Fueron los es-
taderos un espacio vital para que los duetos femeninos y su musica de
carrilera se hicieran escuchar a lo largo y ancho de Antioquia, Colom-
bia. En un primer momento (década de 1970) los estaderos se ubicaron
en torno a las cuatro salidas que tiene Medellin: Caldas, Santa Elena,
La Ceja y Don Matias, y en un segundo momento (década de 1980)
se colocaron en las avenidas cercanas a la Unidad Deportiva Atanasio
Girardot.* En la década de 1960, los estaderos no cobijaron a los due-
tos femeninos de musica carrilera porque era mal visto que las mujeres
cantaran en publico; estas comenzaron a presentarse en los estaderos
hasta la década de 1970 cuando el machismo colombiano mengué un
poco en Antioquia.

* Delgado, Armando [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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Los estaderos no fueron privativos de Medellin, en ciudades como
Caldas existi6 La Primavera, un popular sitio a donde los domingos por
las tardes llegaban familias enteras luego de un paseo por las laderas
del Rio Medellin. Generalizando, puedo afirmar que en la década de
1970 los estaderos eran lugares familiares, realidad que cambié con el
imperio del narcotrifico en la década de 1980. Con el Cartel de Mede-
llin, los estaderos se convirtieron en puntos delincuenciales donde era
fécil conseguir cocaina y personas dispuestas a prostituirse (hombres,
mujeres y gays).” Las fondas camineras, por cierto, eran lugares donde
siempre se escuché la musica de carrilera, pero donde rara vez un dueto
femenino se presentd a actuar en vivo. Me centraré en los estaderos por
erigirse como los espacios que albergaron los conciertos de los duetos
femeninos de musica guasca.

Las Gaviotas, por ejemplo, recuerdan haberse presentado en los
estaderos Tierras Colombianas, Tierra Antioquenia y Los Recuerdos;
Las Bellanitas de Viviana Cuartas Hoyos, mencionaron en una entre-
vista que laboraron en Los Dos Faros, en Los Viejos Tiempos, en Los
Recuerdos, en Tierra Antioquefa y en Tierras Colombianas. Las Her-
manitas Calle, sin lugar a dudas, fueron el dueto femenino de musica
carrilera que mds trabajé en los estaderos de Antioquia. El viernes 31
de agosto de 1979, Las Hermanitas Calle estuvieron en Los Cantares,
ubicado en la Autopista Sur contiguo a Capricho, y en La Margarita,
localizado sobre la Autopista Norte. El sibado 3 de marzo de 1979,
Las Hermanitas Calle se presentaron en el estadero El Ayer, donde
compartieron escenario con Las Triguenitas; ambos duetos fueron
acompafados por el acordeonista Rafael Bran y gozaron del patrocinio
de Gaseosas Lux. Las propias Hermanitas Calle participaron el sibado
20 de mayo de 1978 en un evento organizado por el estadero El Ayer,
donde alternaron con Claudia de Colombia; el guateque fue coordina-
do por la CBS. El miércoles 24 de mayo de 1978, Las Hermanitas Ca-

% Hernéndez, Guillermo [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo
de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas
de 1950, 1960 y 1970.
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lle estuvieron en Los Recuerdos, establecimiento ganador del Premio
Nacional del Turismo, en su edicién correspondiente al afio de 1977.%

Elviernes 16 de junio de 1978, Las Hermanitas Calle estuvieron en
el estadero Patio Bonito de Junin, frente al edificio Coltejer. El viernes
9 de junio de 1978 Las Calle participaron de un evento celebrado en
el estadero Los Recuerdos, “El lugar mis folclérico de Colombia”. El
sdbado 6 de mayo de 1978 Las Hermanitas Calle hicieron lo propio en
La Margarita, acompafadas por el mariachi Los Halcones. En lo que
respecta a la participacién de las Calle en el estadero Los Recuerdos,
alternaron en 1978 con el Trio Colombia y fueron bautizadas como “El
dueto voces de Los Recuerdos”, por ser artistas exclusivas de este lugar.
El viernes 6 de octubre de 1978 Las Hermanitas Calle trabajaron en
el estadero La Margarita con El Caballero Guacho y el viernes 29 de
septiembre de 1978 con Arturo Alejandro, el Showman chileno, y con
la “rancherista” Mlabel en el estadero La Margarita.*

Considero importante compartir con el lector tres referencias pe-
riodisticas que Fabiola Calle resguarda en su domicilio particular. Las
notas ayudardn a reforzar la importancia que tuvieron los estaderos en
la difusién de la musica de carrilera, interpretada por duetos femeni-
nos como Las Hermanitas Calle, Las Gaviotas, Las Estrellitas y Las
Indianas.

Hoy se presentan en el estadero Los Recuerdos. Nelly y Fabiola, més
conocidas en el ambiente artistico colombiano como Las Herma-
nitas Calle, cumplen hoy 20 afios de actividades musicales ininte-
rrumpidas. Conocidas por su estilo peculiar para la interpretacién de
la denominada musica de carrilera, Las Hermanitas Calle tienen un
verdadero record de grabacién de discos de larga duracién, pues han

“ Calle, Fabiola [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

7 Idem.
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logrado impactos en 47 oportunidades. Para festejar estos 20 afios
de Las Hermanitas Calle, hoy tendrén la presentacion central en el
especticulo programado para el fin de semana por el estadero Los
Recuerdos de la calle Colombia. Con ellas alternari el cantante Oscar
Agudelo, igualmente conocido por sus éxitos de musica popular. Las
Hermanitas Calle han logrado imponer en el mercado nacional éxitos
como La cuchilla, La cruz de palo, Besando la cruz, Escoria humana, El
puente roto, Dos pasajes, La gaviota traidora 'y La consentida. Los Re-
cuerdos de la calle Colombia contarén igualmente con la presencia
de las delegaciones de casas fonogréficas como Victoria y Sonolux,
donde han grabado Las Hermanas Calle parte de los 47 discos de
larga duracién en su carrera artistica. El regreso de este famoso dueto
se produce después de cuatro afios de ausencia de estos escenarios.*
Después de la triunfal gira por los Estados Unidos de América re-
gresa a Colombia la agrupacién bandera en la musica de carrilera de
Colombia, el dueto de Las Hermanitas Calle. En el estadero Los
Recuerdos, se les brindari la bienvenida a esta su tierra y se les con-
gratulard por los éxitos logrados en sus actuaciones especiales en El
Chibcha, La Tranquera y otros establecimientos publicos del pais
nortefio. Las Hermanitas Calle recibieron solicitudes para permane-
cer otra temporada en Nueva York, pero sus compromisos comercia-
les en nuestro pais lo impidieron, ya que tendrén actuaciones de radio
y television en el curso de los préximos dias. Las Hermanas Calle se
presentaran viernes y sibado en el estadero Los Recuerdos de esta
ciudad, después de exitosas presentaciones en los Estados Unidos,
donde permanecieron por espacio de un mes.*

Esta semana, en el estadero Los Recuerdos de los hermanos Jaime
y Oscar Salazar Zuloaga, reaparecen las populares Hermanas Calle
(Fabiola y Nelly), quienes siempre son acompanadas por Los Cuatro
de Ayer. A propésito de Las Hermanitas Calle, artistas exclusivas de
Victoria desde hace muchos afios, esta empresa les publicé un disco

*“Las Hermanas Calle cumplen 20 afios de vida artistica”, en E/ Colombiano, viernes
24 de febrero de 1984.

* “Las Hermanitas Calle hoy en Los Recuerdos”, Medellin, viernes 3 de junio de
1986.
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de larga duracién titulado Exizos de Ayer y de Hoy. Se incluyen La te-
quilera, Escoria humana'y Besando la cruz. El grupo que las acompaiia
estd integrado por Noé Osorio (guitarra), Mario Velisquez (segunda
guitarra), Hilario Valencia (bajo) y Norberto Sinchez (bateria).>

Los migrantes colombianos en el extranjero fueron claves en la pro-
pagacién de la musica de carrilera por el mundo. Decenas de colom-
bianos se volvieron empresarios en paises como los Estados Unidos,
donde replicaron los estaderos de Antioquia, y al hacerlo, generaron
fuentes de empleo que beneficiaron a los duetos femeninos de musica
de carrilera. Augusto Arango recuerda que en la década de 1980 la
familia Alarcén de Montebello, Antioquia, abrié estaderos en Nueva
York y en Florida. Con regularidad los Alarcén viajaban a Colombia
con el objetivo de contratar artistas cafetaleros que fueran a tocar a
sus estaderos. Por supuesto que no solo duetos femeninos como Las
Hermanitas Calle y como Las Estrellitas se presentaron en los esta-
deros de la familia Alarcén, también se sumaron intérpretes de musica
andina colombiana, orquestas, vallenatos y sonoras. Si pensamos con
apertura, entenderemos que al difundir la musica de carrilera en los
Estados Unidos, estos empresarios colombianos promovieron la cultu-
ra mexicana. Eso significa que no solo los mexicanos emigrados a los
EEUU han impulsado la cultura azteca, sino también comunidades
latinoamericanas como la colombiana, que encontré en México una
forma de sentirse representada e identificada en un mundo distinto al
suyo como el anglosajon.

En el imaginario popular, la musica de carrilera es la que cantan
los duetos femeninos, y la musica popular o de despecho es interpre-
tada Unicamente por varones. Durante la década de 1980 muchos de
los estaderos, recintos por excelencia para que la musica de carrilera
fuera mostrada, se ubicaron en la Avenida Colombia; estoy pensando
en Tierra Antioquefia, Viejos Tiempos, Los Recuerdos, La Ronda, La
Taberna de Sancho y Patio Bonito. Otros estaderos como Tierras Co-

50 “Las Hermanitas Calle en Los Recuerdos”.
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lombianas se localizaron en la Avenida Guaimaral y El Ayer que tenia
su domicilio en la Autopista Sur contiguo a Capricho. Al perecer los
estaderos, la vitalidad de los duetos femeninos decayd; los pocos duetos
que sobrevivieron a la crisis econémica se vieron obligados a trabajar en
fiestas particulares y en ferias de pueblo.

Una vez que el Cartel de Medellin sucumbid, duetos femeninos
surgidos en la década de 1980 como Las Hermanas Arango y Las
Hermanas Cardona se vieron obligados a trabajar como musicos
acompaifiantes de colegas como Las Alondras, quienes si tenian traba-
jo. Fue una manera de sobrevivir. Otros duetos como Las Camandule-
ras perdieron importancia porque no tenian musicos de cabecera que
las acompafiaran en sus presentaciones. Estos duetos fueron olvidados
por el publico y sustituidos por proyectos como Las Abandonadas.

En la época gloriosa del narcotrifico antioquefio (década de 1980),
los duetos femeninos trabajaban de lunes a domingo; con la caida del
Cartel de Medellin a principios de la década de 1990 quebraron los es-
taderos y con ellos se fueron a pique los duetos femeninos. “Al acabarse
Tierra Antioquefa, de la mano nos fuimos una cantidad de duetos
que trabajamos en este lugar”.! Los estaderos eran sitios que todas las
noches ofrecian conciertos de musica de carrilera y donde casi todos
sus propietarios tenian nexos con el narcotrifico. No fue casualidad
que Pablo Escobar hiciera estallar bombas en estaderos como Tierras
Colombianas. Los estaderos formaban parte de los mecanismos que el
Cartel de Medellin utilizaba para lavar délares obtenidos de la venta
ilegal de cocaina en los Estados Unidos. Los prestanombres del Cartel
de Medellin, responsables de administrar los estaderos, provenian de
zonas rurales, lo que explica el respaldo a los duetos femeninos de mu-
sica de carrilera. Digamos que los gerentes de los estaderos eran amigos
de la carrilera.

5! Quintero, Martha [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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ANECDOTARIO

I).- Uno de los primeros temas mexicanos que el dueto de Las Es-
trellitas grabd en la década de 1950 se llamé Pesar profunds, también
conocido como Ausencia y Ausencia eterna. En aquella época habia dos
versiones que marcaban pauta, la del Dueto Azteca,y la de Ray y Lau-
rita.

II).- Dario Gémez “El Rey del Despecho” comenzé su carrera ar-
tistica a finales de la década de 1970 con Los Legendarios. En 1985 se
lanzé como solista.

IIT).- La primera pelicula a colores que mir6 Guillermo Leén “K4i-
ser” fue Buenos dias Acapulco con Viruta y Capulina.

IV).- El bolero mexicano Sabor de engario fue grabado, original-
mente, en la década de 1940 por Eva Garza.

V).- El poeta colombiano, Miguel Angel Osorio murié en 1942,
en la Ciudad de México. Los seudénimos del escritor cafetalero fue-
ron el de Ricardo Arenales y Porfirio Barba Jacob. El periodista Oscar
Peldez, pondera que la mejor biografia publicada sobre este personaje,
fue escrita por Fernando Vallejo, escritor colombiano avecindado en
México.

VI).- El “Mono” Gonzilez es considerado uno de los padres de la
musica parrandera.

VII).- A las recolectoras de café se les conoce como “chapoleras”.

VIII).- Lo que conocemos como vallenato es la interaccién de cua-
tro ritmos: puya, paseo, son y merengue.

IX).- Jorge Barén desculturizé a Colombia.

X).- Lucho Bermudez y El Cuarteto Imperial llevaron la cumbia
a la Argentina.

XT).- Lucho Ramirez grabé con acompafnamiento “mariachero” en
1960. Fue un disco producido en el D. F. que llevé por nombre Lucho
Ramirez en México.

XII).- Matilde Diaz empez6 cantando a dueto con una de sus her-
manas. Matilde Diaz fue esposa de Lucho Bermiidez.
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XITII).- Crescencio Salcedo es el compositor de E/ Cafetal y El Ario
Viejo.

XIV).- Martha Catalina fue una artista mexicana, originaria de
Monterrey, que triunfé en Colombia.

XV).- Jaime Rudesindo Chavarria es el compositor de Noches de
Cartagena.

XVI).- Jorge Afez compuso el primer bolero colombiano; este se
llamé 7z Amo. Lo escribi6, musicalizé y grabé en México con Tito
Guizar.

XVII).- Hernén Restrepo Duque fue discipulo de Jorge Afiez. A
su vez, Herndn Restrepo Duque trabajé para Sonolux. Mariano Rivera
Conde era esposo de Consuelo Velizquez, y esta era una persona muy
cercana al colombiano Herndn Restrepo Duque.

XVIII).- El yucateco Guty Cérdenas grab6 con Jorge Afiez en
1931 y en 1932 los siguientes temas: La Repiiblica de Esparia, Dios te
bendiga 'y Mi cancin quisiera.

XIX).- El dueto mexicano de Las Hermanas Montoya grab6 en
1953 para Discos Vergara de Bogotd, Colombia.

XX).- Hernando Avilés del trio Los Panchos grabé en 1955 para
Discos Vergara de Bogota.

XXI).- Las Hermanas Montoya grabaron mucho porro con Dima-
so Pérez Prado.

XXII).- El mexicano, Alfonso Ortiz Tirado grabé su primer LP en
Colombia, a finales de la década de 1960.

XXIII).- Consuelo Veldzquez compuso un porro que lleva por
nombre Yo 70 fui. Este fue interpretado por los mexicanos Pedro In-
fante y Pedro Fernandez.

XXIV).- Eduardo Santos fue presidente de Colombia de 1938 a
1942. Durante su gobierno se modernizé la radio estatal. Para lograrlo
adquirié equipos modernos que compré en los Estados Unidos. Fue
Eduardo Santos quien llevé el primer equipo de grabacién eléctrico a
Colombia. Apoyados en esta tecnologia se grabaron los primeros dis-
cos eléctricos en Colombia.
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XXV).- Los artistas mexicanos que hacian giras en Colombia, ac-
tuaban primero en Medellin.

XXVI).- El sonido de 78 rpm era el que mds cuerpo tenia porque
la aguja era gruesa.

XXVII).- Los duefios de Discos Fuentes radican en Estados Uni-
dos.

XXVIII).- Miguel Puerta recuerda haber grabado con Olimpo
Cirdenas dos elepés para Discos Victoria.

XXIX).- Discos Victoria nacié en Cali con las prensas que habia
dejado Discos Marango de Pereira. En 1963, Mario Méndez y Otoniel
Cardona, cambiaron a Medellin las oficinas centrales de Discos Victo-
ria. En 1970 Otoniel Cardona quedé como su duefio tnico.

XXX).- Ademis de los sellos discogrificos que hubo en Medellin
durante las décadas de 1950 y 1960, en Pereira se encontraron dos, en
Cali también dos, igual que en Ibagué y Barranquilla. En Bogotd hubo
tres fdbricas de discos, en Giraldo y Cartagena una.

XXXT).- Silver se fundé en Medellin. De él nacié Discos Zeida.
Este fue uno de los sellos mis internacionales porque se encargé del
prensaje del catilogo de EMI, Capitol y Mussart de México. En 1990
Zeida, a través de Codiscos, se especializé en la grabacién de vallenato.
Zeida fue el primer sello de la compafifa Codiscos. Nacié el 1 de julio
de 1950. El primer disco que fue prensado en Zeida Ltd. se llamé Sui-
cidio con el Trio San Juan.

XXXII).- Discos Fuentes fue el primer sello discogrifico colom-
biano que us6 equipos de sonido estéreo. Discos Fuentes tuvo el honor
de prensar en Colombia el catilogo de Discos Peerless. Discos Fuentes
aparecio el 28 de octubre de 1934 en Cartagena de Indias.

XXXTII).- Discos Ondina surgi6 de la escisién generada entre Ra-
fael Acosta y Antonio Botero, duefios de Sonolux. Se dividieron el
catdlogo y compitieron por el mismo mercado.

XXXIV).- Miguel Nova grab6 corridos para Discos RCU vy valses
para el sello Ondina. RCU fue propiedad de un hermano de Oto-
niel Cardona. Discos Metrépoli tuvo por duefio a Guillermo Galeano.
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Eran sellos pequefios con prensas propias que desaparecieron rapida-
mente. Lucho Bermidez, por ejemplo, grabé para Discos Caracol, que
posteriormente vendié su catdlogo a Sonolux.

XXXV).- Los musicos callejeros en Antioquia, Colombia son co-
nocidos como “merenderos”.

XXXVI).- SAYCO es la Sociedad de Autores y Compositores de
Colombia, y ACIMPRO es la Asociacién Colombiana de Intérpretes
y Productores Fonogrificos.

XXXVII).- Guillermo Leén Hernéndez Sifuentes acostumbra reu-
nirse en el Bar Kennedy de la ciudad Medellin, Colombia. Es un sitio
que se ubica a unos pasos de la Estacién San Antonio del metro, en el
centro histérico de Medellin. En el sitio se le encuentra desde las 10 de
la manana, en compaiia de su colega y amigo, Oscar Peldez.

XXXVIII).- La cancién mexicana E/ lechero, es considerada al inte-
rior de Antioquia como musica parrandera. El tema inunda las canti-
nas, fondas y bares cada diciembre.

XXXIX).- Los tamales hechos en Antioquia son amarrados con un
vegetal que se llama “guasca”. Por anadidura, la guasca es la musica de
los campesinos de Antioquia.

XL).- El Mariachi Los Costefios fue exclusivo de Discos Colum-
bia. El grupo colombiano denominado como Los Corraleros del Ma-
jagual grab6 musica parrandera.
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Carituro II

Los munDos DEL ARTE DE HowARrRD BECKER

Con mundos del arte, el norteamericano Howard Becker se refiere
a “redes de personas cuya actividad cooperativa y organizada a
través de un conocimiento conjunto de los medios convencionales de
hacer cosas, produce trabajos artisticos socializados”.> Para Howard
Becker, todo trabajo artistico comprende la actividad conjunta de una
suma de personas. Por medio de su cooperacién, la obra de arte que
vemos o escuchamos, existe y perdura. “Las formas de cooperacién
pueden ser efimeras, pero a menudo se hacen més o menos rutinarias y
crean patrones de actividad colectiva que podemos llamar mundos del
arte”.>> Los mundos del arte, asi como la forma en que su existencia
impacta la produccién y el consumo del arte, sugieren un abordaje in-
terdisciplinario del problema.

Lo que Howard Becker pretende es generar un entendimiento de
la complejidad de las redes cooperativas, a través de las cuales tiene
lugar el arte. Los mundos del arte ayudan a comprender las formas en

52 Becker, Howard, Los mundos del arte, Buenos Aires, Universidad Nacional de Quil-
mes, 2008, p. 10.
33 Ibidem, p. 17.
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que se produce y se consume la musica, la pintura, la escultura, la foto-
grafia, el cine, los comics y la literatura. Posiblemente los duetos feme-
ninos de musica de carrilera, sujetos de esta investigacién, no hubieran
logrado relevancia mediitica, sin la ayuda de locutores, afinadores de
acordeones, vendedores y coleccionistas de discos.

I.- LAs INTERPRETES

Las TRIGUENITAS

La primera grabacién de Las Trigueditas fue el tango Resignada en
1952. Este primer tema de Las Triguenitas fue editado por Zeida (Co-
discos). El dueto estuvo integrado por Judith Arboleda y por Elisa
Peléez. En 1955 grabaron sus primeras canciones rancheras: Mi destino
fue quererte y A buscarme vendrds; ambos interpretados en México por
Las Hermanas Padilla. Estos primeros cortes rancheros fueron respal-
dados por Discos Ondina, y se vendieron en formato de 45 y 78 rpm.
De 1955 a 1959 el dueto Las Trigueditas permanecié como exclusivo
de Discos Ondina, para luego grabar con Fuentes y con Sonolux. Las
ultimas grabaciones de Las Triguenitas fueron concretadas con Sono-
lux en 1972, incluyendo un disco que se grabé para su venta exclusiva
en el mercado venezolano.*

Judith Arboleda, lider de Las Triguenitas, nacié el 20 de mayo de
1934 y comenzé a cantar boleros de Maria Luisa Landin en 1948, a
los 13 afos. Como solista, Judith Arboleda grabé con la Orquesta de
Edmundo Arias. La decisién de que Las Triguefiitas grabaran musica
mexicana y de que adoptaran este nombre correspondié a Discos On-
dina. Los duefios del sello discogrifico sabian del éxito monetario que
representaba el grabar musica mexicana en la década de 1950, sobre

5* Arboleda, Judith [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia, Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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todo por la ley prohibicionista expedida por el gobierno de Rojas Pini-
lla. Al igual que la grabacién de canciones de Las Hermanas Padilla, la
eleccién del nombre se inspiré en Trigueriita, cancién mexicana de As-
cencio y Mejia. Judith Arboleda también formé parte de Los Domi-
nicanos con Pedro Nel Isaza, y de Las Rancheritas con Isaura Zapata,
quien desde hace varias décadas radica en la Ciudad de México.>

Si bien, Las Triguefiitas grabaron composiciones de Elisa Peldez
(Tal vez te ruegue y A solas), Ignacio Bernal (Huellas del pasado, Amor
callado y Penas crueles), Ricardo Gonzélez (E/ tragao) y de Pedro Nel
Isaza, sus grandes éxitos fueron temas de Margarito Estrada (Gavioza
traidora) y Felipe Valdés Leal (Mi destino fue quererte), compositores
mexicanos. El fenémeno se repitié en practicamente todos los due-
tos femeninos antioquefios como veremos mds adelante. El dueto Las
Trigueitas recorrid grandes extensiones del territorio colombiano con
sus actuaciones; quizds la regién llanera fue la inica que no conocieron
debido a la falta de promocion por parte de sus sellos discogrificos. Ra-
fael Bran, fiel escudero de Judith Arboleda y de Elisa Peldez, participé
de todos los discos que necesitaron de su acompafiamiento musical.
Ademis del sostén nortefio que les dio Bran, Las Triguefitas también
fueron respaldadas por el Mariachi de Tomés Burbano.* Las Trigue-
fiitas fueron acompafiadas por mariachi y nortefio.

Las Triguefitas comenzaron a grabar sin tener estudios musicales
previos, con el tiempo se inclinaron por la guitarra y por el tiple como
instrumentos de composicién, pues los consideraban propios del cam-
pesino colombiano. El sello Impacto, filial de Sonolux, puso a la venta,
a finales de la década de 1980, discos-recopilacién que significaron las
dltimas grabaciones de Judith Arboleda y de Elisa Peldez. Elisa Peldez

% Arboleda, Judith [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
> Arboleda, Judith [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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fallecié en el 2001 y Judith Arboleda, con problemas severos de salud,
vive en Medellin con su hijo Fernando Arango, intérprete de ritmos
rioplatenses, de rancheras, de boleros y de corridos mexicanos.>’

En 1986, Miguel Angel Lépez Botero hablé en la siguiente forma
sobre Las Trigueiiitas:

A los 31 afios de vida artistica, siguen Las Triguenitas cantando como
en sus mejores tiempos. Siendo ambas muy jovencitas, casi nifias
unieron sus voces para deleitarnos con aquellas canciones que han
hecho historia en nuestro pais y en América Latina. Esto sucedié
el 6 de abril de 1955, desde entonces han recorrido toda la geogra-
fia colombiana, actuando en las humildes fondas camineras y en las
mds distinguidas salas que el arte moderno ha disefiado. En su larga
carrera han grabado con el acordeonista y tenor, Rafael Bran, con el
guitarrista, Obdulio Olaya y con el baterista, Gildardo Arias. Gran
conjunto que en medios populares conocemos como carrilera. En su
amplio y difundido repertorio encontramos mds de un millar de te-
mas, la mayoria de ellos de compositores mexicanos. Elisa y Judith,
dos antioquefias populares y ampliamente conocidas como Las Tri-
guenitas.’®

Las EsSTRELLITAS

Las Estrellitas estuvieron conformadas por Virgelina Rendén y por
Margarita Giraldo, que con el tiempo fue conocida como Lidia Mén-
dez. Posteriormente, con Esther Pérez, Virgelina Rendén integré a Las
Gaviotas. Virgelina Rendén también formé a Las Calandrias con Luz
Piedad Patifio, ademds del dueto Los Altefios con Pedro Nel Isaza,
Virgelina y Miguel con Miguel Nova, Virgelina y Evelio con Evelio
Marin, e hizo algunas grabaciones con Lucelly Calle, hermana de Las

57 Idem.
58 El Disco de Oro de Las Trigueriitas, Victoria, Medellin, 1986.
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Hermanitas Calle. La primera grabacién de Las Estrellitas fue en 1953
para Discos Silver, cuando Virgelina Rendén tenia 17 afios.

Virgelina Rendén nacié el 17 de marzo de 1936 en Venecia, An-
tioquia, Colombia. Recién cumplidos los tres afios de edad, los padres
de Virgelina Rendén se establecieron en Medellin, luego de un acci-
dente que dej6 incapacitado para seguir cuidando fincas al padre de la
lider de Las Estrellitas. Virgelina Rendén se declaré fanitica de Las
Hermanas Padilla de Tanhuato, Michoacdn, y afirmé haber grabado
sin tener que pasar por programa radiofénico alguno. Los primeros
temas que grabaron Las Estrellitas fueron Borracko por ella 'y Ausencia,
ambos de corte ranchero. El nombre de Las Estrellitas nacié la noche
de grabacién de sus primeros sencillos, cuando su productor miré las
estrellas y se inspir6’

Durante la primera etapa de Las Estrellitas, Margarita Giraldo y
Virgelina Rendén solo hicieron dos presentaciones en estaderos de
Antioquia, pricticamente su carrera se acoté a grabaciones discogra-
ficas que eran comercializadas en cantinas, en fondas y en estaderos.
En la época del nacimiento del dueto Las Estrellitas, era mal visto que
las mujeres se presentaran a cantar en espacios varoniles; el machismo
colombiano imperaba. En términos econémicos, no necesitaban de las
presentaciones en vivo porque el negocio de la musica estaba en la gra-
bacién y en la venta de discos. En los circulos culturales de Medellin se
piensa que solamente Discos Victoria hizo grabaciones de musica de
carrilera, pero la realidad es que no hubo casa discogrifica que despre-
ciara el lucrativo negocio que significé grabar las interpretaciones de
los duetos femeninos antioquefios de musica guasca.

En sus inicios, Virgelina Rendén cantaba con una de sus hermanas,
pero el proyecto no prosperé porque el esposo no le permitié que se de-
dicara a la musica. Fue entonces que Virgelina Rendén unié su voz con

* Rendén, Virgelina [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquenos en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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la de Margarita Giraldo (Lidia Méndez). Las Estrellitas grabaron casi
todo el repertorio de Las Hermanas Padilla y tuvieron como éxito de
ventas el sencillo Ausencia, una cancién mexicana que las originarias de
Tanhuato, Michoacin hicieron conocida mundialmente. Como intuye
el lector, el 95% del corpus de melodias grabadas por Las Estrellitas
fueron temas éxito en la voz de cantantes mexicanos. Las Estrellitas
vendieron suficiente como para que un empresario mexicano las invi-
tara a trabajar a Chiapas, sin embargo estas declinaron la oferta laboral
porque el padre de Margarita Giraldo no permitié que su hija se esta-
bleciera en el surefio estado de México.®

Rafael Bran era un musico de grabaciones, el mas importante acor-
deonista que existié en el universo de la musica de carrilera o guasca.
Por ser el mds destacado, Bran estuvo presente en todas las grabaciones
de Las Estrellitas y también en las de Las Gaviotas, dueto formado
por Virgelina Rendén y por Esther Pérez. El dueto de Las Gaviotas
primero se llamé Las Campiranas y nacié a consecuencia del rompi-
miento entre Virgelina Rendén y Margarita Giraldo, ante la negativa
de esta tltima de viajar a México. Fue en Discos Ondina que Virgelina
Rendén y Esther Pérez grabaron como Las Campiranas, para luego
hacerse conocidas como Las Gaviotas en el sello Sonolux. La primera
grabacién de Pérez y Rendén como Las Campiranas ocurrié en 1960.
Fue en Codiscos donde las bautizaron como Las Gaviotas; retomaron
el nombre de Gawiota traidora, una cancién mexicana. Igual que Las
Estrellitas, el dueto de Las Gaviotas fundamenté su fortaleza artistica
en la grabacién de repertorio mexicano. Antes que Las Hermanitas
Calle, Las Gaviotas grabaron temas como La cuchilla'y Cruz de palo. La
mancuerna de Esther Pérez y Virgelina Rendén pereci6 “a causa de lo
celoso, necio y acosador” que result ser el marido de Esther Pérez.®!

*® Rendén, Virgelina [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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Durante la entrevista que sostuve con Virgelina Rendodn, el viernes
10 de enero del 2014 en el Salén Milaga de la ciudad de Medellin,
Colombia, supe que en la década de 1970 duetos como Las Gaviotas
no tenian horarios fijos para laborar en los estaderos, todo dependia de
los empresarios, la demanda y la clientela. La entrevistada me conté
que los musicos que acompafiaban a los duetos femeninos de musica
de carrilera en sus grabaciones, rara vez repetian en las presentaciones
que estos tenian en estaderos, en fondas y en fincas. Ejecutantes como
Ricardo Gonzilez y como Rafael Bran, no participaban de las presen-
taciones en vivo porque era poco el dinero que recibian en comparacién
con lo percibido por la grabacién de un disco. Para Virgelina Rendén,
la calidad musical de las presentaciones en estaderos y fondas no era
similar a la que ofrecfan las grabaciones de estudio por no disponer de
los musicos que tocaban en las versiones originales.®

Desde 1982, Virgelina Rendén trabaja con Alcira Jaramillo. Utili-
zan el nombre de Las Estrellitas. Virgelina y Alcira dnicamente han
grabado un disco por no disponer de recursos suficientes para sufragar
un gasto de esta naturaleza, pues desde principios de la década de 1990
duetos femeninos como Las Alondras, debian pagar si su intencién era
quedarse con un vestigio material de su paso por el mundo de la carri-
lera. Son valiosos los recuerdos que Virgelina Rendén comparte sobre
sus peripecias en los Estados Unidos, pais norteamericano donde ha
trabajado en estaderos propiedad de colombianos:

En Estados Unidos he trabajado en lugares como Afioranzas de
Nueva York. Tenia un almacén en el centro de Medellin, entonces
un dia fuimos a Miami a surtirnos de zapatos y de ropa. Ya con visa
viajamos a Miami. Eso fue en 1979. Fuimos a Miami, y al poco tiem-
po hicimos otro viaje para surtir el almacén de La Milagrosa; en esos
dias la hija de una amiga vino a casarse desde los Estados Unidos, les

62 Rendén, Virgelina [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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amenizamos la fiesta y gracias a ese evento la comunidad colombiana
en los Estados Unidos nos contraté por muchos afios para ir a traba-
jar con regularidad. Me fui a Miami, envié la mercancia a Medellin y
corri a Nueva York; a los ocho dias me contrataron en un restaurante.
Mi primer trabajo fue en Queens que es donde estin los latinoame-
ricanos. Luego llevé musicos colombianos a que me acompanaran,
y muchos de esos musicos se establecieron en los Estados Unidos.
Viajaba a los Estados Unidos por meses, por periodos de ocho meses.
Me nacionalicé estadounidense porque me casé con un gringo que
me ofreci6 los papeles. Luego me llevé a todos mis hijos y les arreglé
sus papeles. También trabajé en Honduras como cantante. En Méxi-
co nunca he actuado, solo estuve de paso una ocasién que iba con un
nieto a los Estados Unidos.*

Las Gaviortas

Esther Julia Pérez Montoya tenia 82 afios al momento de la entrevista,
la cual fue realizada en Copacabana, Antioquia, en enero de 2014. El
contacto para que Esther Pérez participara de la industria del disco,
fue un sobrino que trabajaba en discos Silver. En 1959, siendo director
artistico Lucho Bermudez, Esther Pérez se present6 en los estudios
de Silver para realizar una prueba, de donde la contactaron con discos
Ondina, propiedad de Jaime Rincén. Las Gaviotas nacieron el 16 de
marzo de 1960 en discos Ondina, bajo la direccién artistica de Tomds
Burbano. Los primeros sencillos que Las Gaviotas grabaron fueron M;i
sentencia’y Copas amargas. Su carrera discogrifica la continuaron en el
sello Lyra, donde permanecieron por 20 afios. Sus tltimas grabaciones
fueron hechas para el sello Zeida.**

Fue don Otoniel Cardona, una institucién de la industria fonogra-
fica colombiana, quien las bautizé como Las Gaviotas. La trayectoria

8 Jdem.

* Pérez, Esther [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
pol, México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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del dueto se mostr6 inconsistente por los constantes viajes de Virgelina
Rendén a los Estados Unidos. Durante las escapadas de Rendén a la
nacién de las barras y las estrellas, quien la suplia era Amparo Olaya,
hasta que se cas6 y el marido le prohibi6 volver a cantar en escenario
alguno. Antes de que llegara el final de Las Gaviotas en 1998, se pre-
sentaron en La Voz de Antioquia, en Radio Nutibara, en Radio Reloj
y en numerosas emisoras de pueblos a lo largo de la regién de Antio-
quia.®

En 1960 Esther Pérez se casé con Rail Gonzilez, a quien se le
atribuye la autoria del corrido Cruz de palo, composicién que grabé
Antonio Aguilar Barraza en discos Zeida de Colombia, en la década
de 1980. EI mayor éxito de Las Gaviotas fue precisamente Cruz de
palo. Vale senalar que la Sociedad de Autores y Compositores de Méxi-
co (SACM) no reconoce al colombiano Radl Gonzilez como autor
de este corrido; la dependencia brinda los derechos sobre el tema a
Noé Vargas Espejel. El dato puede ser corroborado en la pigina de la
SACM con el registro 001 57 20 86 71, Promotora Hispanoamericana.
Estos plagios de repertorio mexicano por parte de intérpretes y autores
colombianos es mds comun de lo que los mexicanos imaginan; pdgi-
nas adelante hablaré sobre un fenémeno semejante que ocurre con La
cuchilla, referente absoluto al interior de la musica de carrilera, guasca,
campirana o montaifiera.®

Amén de la polémica que despierta el corrido Cruz de palo, el tema
le ha dado satisfacciones a Esther Pérez, pues la versién que grab6 con
Las Gaviotas se escucha en radios latinas de Moscud. Esther Pérez me
conté que una sobrina que estd casada con un ruso y que radica desde
hace afios en Mosct, ha difundido la musica de Las Gaviotas en la tie-
rra del Kremlin. Cruz de palo también les permitié actuar en estaderos,
en eventos con Helena Vargas “La ronca de oro”, en las fiestas del maiz
de Sonsén, en Tele Antioquia, en programas producidos por Jorge Ba-
rén y hasta en la Universidad de Antioquia, Colombia.®”

55 Tdem.
% Jdem.
57 Jdem.
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Algunos elementos interesantes que compartié Esther Pérez con
un servidor es que en Discos Fuentes jamds grabaron; que existié un
convenio entre el sello Silver de Medellin y Peerless de México, el cual
consistia en intercambiar musica; que durante 20 afios no pudieron
presentarse en publico, solo compartian su arte en grabaciones; que
Rafael Bran acompafi6 sus grabaciones con el acordeén y que Ricardo
Gonzilez hizo lo propio en las cuerdas. También mencioné que siem-
pre abrfan sus conciertos con Gaviota traidora 'y que durante la época
de la mafia, los cirteles de Medellin y de Cali, se disputaron a los due-
tos femeninos de musica de carrilera para que fueran a trabajar en sus
fiestas privadas.®®

Las HErmaniTAs CALLE

Las Hermanitas Calle son, sin temor a equivocarme, el icono de la
musica de carrilera. Integrado por Fabiola (segunda voz) y por Nelly
Calle (primera voz), el dueto mds importante de la musica de carrilera
surgi6 en 1965, cuando Nelly tenia 10 afios y Fabiola 11. Antioquefas
de cepa (Ciudad Bolivar), crecieron en el Valle del Cauca por el trabajo
que desempefiaba su padre. Grabaron su primer material discografico
en el sello Vergara de Bogotd para luego firmar exclusividad con Dis-
cos Victoria de Medellin en 1968. También trabajaron en Sonolux, en
Discos Fuentes y en Discos Dago, propiedad de Dario Gémez.*

Un Dia de la Madre, segin recuerda Fabiola Calle, se realizé un
festival escolar al cual asistié su descubridor y padrino, Israel Motatto,
quien hablé con la madre de las Calle; en un primer momento Fabiola
se negé a ser parte del proyecto, y el sefior Motatto se vio obligado a
juntar la voz de Inés con la de Nelly, hermana mayor y menor, respec-

58 [dem.

¢ Calle, Fabiola [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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tivamente. Fueron ellas quienes grabaron el primer disco en el sello
Vergara de Bogotd en 1965. Como el resultado no le convencié al se-
flor Motatto, insistié para que Fabiola Calle accediera y finalmente
decidiera grabar con su hermana Nelly.”

Regresaron a Bogotd y grabaron su segundo disco al que titularon
E] lechero. Estas primeras grabaciones en discos Vergara de Bogotd no
trascendieron, pero ayudaron a que el duefio de Codiscos las convocara
para grabar el dlbum, E/ dia que fe cases. Después, a finales de la década
de 1960 se present6 la oportunidad de grabar con Discos Victoria, que
ala postre se convertiria en el sello discogrifico més importante para la
historia de Las Hermanitas Calle. Fue en Discos Victoria de Medellin
donde las Calle cosecharon sus mads grandes éxitos como La cuchilla,
La banda del carro rojo, La pelo de oro, Gaviota traidora, Ojitos verdes,
Andale y La jarretona. En el sello Victoria permanecieron durante 18
afios hasta que se marcharon con Sonolux.”

Fabiola Calle recuerda que cuando nifias, las subfan en cajas de cer-
veza para que pudieran estar a la altura de los micréfonos. En repetidas
ocasiones cantaron en tracto mulas acondicionadas como escenarios,
precisa. La cuchilla fue el primer éxito de Las Hermanitas Calle, resca-
tado por Otoniel Cardona de un LP que llegé de México, se convirtié
en el simbolo del dueto, al grado de tener que cantarlo hasta en cuatro
ocasiones durante sus presentaciones. Los intérpretes mexicanos que
llevaron a Antioquia, Colombia el corrido de La cuchilla se llamaban
Genio Cinco. Lo mismo pasé con La banda del carro rojo: el sefior
Otoniel Cardona fue quien les indicé a las Calle que debian grabar
ese corrido. “Era la época de esplendor del Cartel de Medellin y todos
querian hacer plata ficil”.”?

0 Idem.
7 Idem.
2 Idem.
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En la década de 1980, recuerda Fabiola Calle, el dueto era solicita-
do para inaugurar estaderos como Los Guaduales y como Sitio Viejo
de Medellin. A ellas, a diferencia de los duetos femeninos que surgie-
ron en la década de 1950, les tocé una época en que era tolerable que
las mujeres cantaran en sitios frecuentados por varones. Asi, los esta-
deros se convirtieron en uno de los refugios de las oriundas de Bolivar,
Antioquia, Colombia.”

Las giras internacionales para Las Hermanas Calle iniciaron en
1979 cuando llegaron por primera vez a Nueva York, contratadas por
la familia Alarcén. Los Alarcén como ya mencioné piginas atrds, era
una familia de colombianos que llevaron el fenémeno de la carrilera a
diferentes puntos de los Estados Unidos. El sdbado 3 de mayo de 1986,
por ejemplo, periédicos de Medellin anunciaron el viaje de Las Her-
manitas Calle a los EEUU, “donde presentardn su nuevo disco grabado
para Codiscos”.”* Se hicieron acompafar por Los Ases del Recuerdo y
fueron “con el deseo de mitigar la nostalgia de nuestros compatriotas
residentes en los EEUU. Los escenarios donde se presenten, es de su-
poner que estardn repletos, y la colonia colombiana estard en primera
fila para apreciar de cerca este espectdculo musical que llena de alegria
a los amantes de la musica de carrilera”.”

Dos afios antes, en 1984, Las Hermanitas Calle fueron entrevista-
das antes de viajar a los Estados Unidos. En el desarrollo de la conver-
sacién Nelly Calle afirmé que ambas tomaron cursos en la Academia
de Bellas Artes, lo que les sirvié para corregir problemas de vocaliza-
cién y diccién. También sefialaron que “en Venezuela y en Colombia
se les considera mexicanas, pero son colombianas y antioquefas”.”® Di-
jeron haber elegido la musica de carrilera “pues esta no pasa de moda

3 Idem.

* “Gira por los Estados Unidos de Las Hermanitas Calle”, Medellin, sibado 3 de
mayo de 1986.

S Idem.

76 “Las Hermanas Calle cobraban 100 pesos por disco, hoy no saben cudnto cobrar”,
1984.
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y es muy comercial”.”” La entrevista fue hecha en casa de Nelly Calle,
estuvieron presentes Fabiola Calle y Jorge Herndn Ochoa, esposo de
Nelly Calle y representante del dueto antioquefio. En esa misma época
hicieron presentaciones en Ecuador y en Venezuela como lo demuestra
la siguiente nota:

Las populares Hermanitas Calle (Fabiola y Nelly) preparan viaje a
Venezuela, donde sus grabaciones en Discos Victoria son objeto de
acogida singular. Ademds sus presentaciones en centros nNocturnos
medillenenses, durante 16 afios, han contribuido a su prestigio. In-
terpretan las melodias del pasado, como las que hicieron famosas Las
Hermanas Padilla de México. En estos dias decembrinos Las Her-
manitas Calle son artistas exclusivas del estadero Los Recuerdos, en
su semana de aniversario.” i

Aunque estuvieron a punto de llegar a México, no lo consiguieron por-
que el narcotraficante que las llevaria fue asesinado semanas antes de
ejecutar el contrato que se habia firmado. Si bien el estar en Méxi-
co es un merecimiento y un suefio pendiente que piensan zanjar, Las
Hermanitas Calle siguen acrecentando su palmarés. Como parte de
ese reconocimiento mundial a su invaluable obra, en el afio 2013 fue-
ron invitadas al Museo de Arte Moderno de Bogoti por una escultora
francesa, donde expuso parte de su obra. De apellido Calle, la artista
francesa buscé hasta encontrar al dueto homénimo de musica de carri-
lera para pedirles encarecidamente la acompafiaran cantando algunos
de sus corridos. Como siempre, el tema mis solicitado de la velada fue
La cuchilla, que como ya aclaré, es una creacién mexicana que no perte-
nece al colombiano Jaime Rincén, como ha sugerido Oscar Pel4ez.

77 Idem.

78 La nota, muy probablemente es de 1981. No cuento con las referencias de la misma
pues esta me fue facilitada por Fabiola Calle, el 14 de febrero de 2014 en su domicilio
particular.
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Las Hermanitas Calle, como la propia Fabiola Calle reconoce, fue-
ron referenciadas por la musica mexicana “porque siempre ha sonado
en Colombia”.”” Los sellos discogréficos sabian que la comercializacién
de musicas mexicanas generaba dinero suficiente como para retirarse
y vivir con lujos. “Todo mundo ganaba con el trabajo de Las Herma-
nitas Calle. Ganaban los sellos, los vendedores de discos y ganaban los
duefios de los estaderos”.® El éxito comercial de las grabaciones de
Las Calle fue tanto que incluso llegaron a ser contratadas para trabajar
en Inglaterra, en Canadd y en Espafia, siempre invitadas por paisanos
colombianos que veian en la musica de carrilera una manera de mitigar
la nostalgia. Claro que en la mente de los empresarios colombianos
también estaba la posibilidad de acrecentar sus ganancias con la pre-
sentacién en vivo de Las Calle.

El padre de Las Hermanitas Calle nunca apoy6 el que sus hijas se
dedicaran a cantar musica de carrilera, al grado de tirar por la borda su
matrimonio con dofia Tulia, madre de Fabiola y de Nelly. La vincula-
cién de Las Hermanitas Calle con la musica de carrilera fue un aconte-
cimiento que significé el colapso familiar. Quizis lo mas doloroso para
Las Calle fue saber que su padre les daba la espalda, cuando gracias a
él fue que ellas le cobraron amor a las musicas mexicanas. Resulta que
cuando nifias, el padre de Fabiola y de Nelly Calle, hacia sonar todos
los domingos por las mafanas discos de musica mexicana. “Eran sola-
mente los domingos por las mafianas, mientras se aseaba la casa”,*' que
el padre de las Calle escuchaba musica mexicana en su vitrola. “Le cogi
amor a la musica mexicana porque era la musica de mis padres”, ataja
Fabiola Calle durante la entrevista realizada.*

7 Calle, Fabiola [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

8 Idem.
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Las Hermanitas Calle eligieron los senderos de la musica mon-
tafiera sin imaginar que se convertirian en su estandarte mundial. No
tengo dudas de que el éxito comercial de Las Hermanitas Calle bene-
fici6 a todos los duetos femeninos intérpretes de la musica de carrilera.
Gracias a Las Calle se abrieron nuevas oportunidades laborales en si-
tios que requerian de la presencia de algin dueto femenino que ame-
nizara sus tardeadas. Las Hermanitas Calle fueron de los pocos duetos
femeninos que ofrecieron conciertos en plazas de toros y en estadios
de fatbol en diferentes departamentos de Colombia. EI 23 de agosto
de 1985, por ejemplo, se presentaron a las 7:00 p.m. en la plaza de toros
de Puente Salgar, Cundinamarca, en el marco del Primer Festival de
Misica de Carrilera. E1 domingo 15 de septiembre de 1985 estuvie-
ron en la plaza de toros Santamaria de Bogotd, donde alternaron con
Los Relicarios y con Ginna Fernindez. El jueves 21 y domingo 24 de
noviembre de 1985 actuaron en la plaza de toros de El Socorro. El
domingo 19 de enero de 1986 alternaron con Las Gaviotas y con la
mexicana Yolanda del Rio en el Coliseo Cubierto El Campin. En esos
dias, por cierto, Yolanda del Rio “La hija de nadie” se hizo acompafiar
“por su mariachi auténtico mexicano Los Aztecas de Javier Luna”. El
domingo 2 de febrero de 1986 Las Hermanitas Calle y “La hija de
nadie”, volvieron a compartir escenario.®

También se sumaron a eventos realizados en hoteles, como sucedié
el viernes 12 de octubre de 1984 cuando se presentaron en Las Victo-
rias de Palmira en una “gran noche de carrilera”. El viernes 7 de febrero
de 1986 trabajaron en el Hotel Nutibara de Medellin, y el viernes 16
de agosto de 1986 departieron en el Hotel Melia Pereira. En mayo
de 1986 estuvieron en los estaderos Afioranzas y en La Tienda de los
Abuelos de Nueva York. En 1997 regresaron a Nueva York, esta vez al
restaurante Ilusiones. Sin pasar por alto sus constantes actuaciones en
festivales de musica carrilera y guascarrilera, como el celebrado el siba-
do 12 de octubre de 1985 cuando estuvieron en el mismo escenario con
Las Dos Marias, con el Trio Riobamba “y con el cuarteto de Los Nor-
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tefios, idolos en México de la musica nortefia”.®* Las Hermanitas Calle
actuaron con propiedad en diferentes escenarios del mundo, lo que las
convierte en artistas versatiles y de innegable calidad musical.®®

En cuanto a la parte musical se refiere, Las Hermanitas Calle ini-
ciaron cantando con guitarras para luego grabar con mariachi, y pos-
teriormente con conjunto nortefio. Fue por sugerencia de Oscar Sala-
zar, duefio del estadero Los Recuerdos, que Las Calle diversificaron su
acompafiamiento musical. Como sucedié con otros duetos femeninos
de musica de carrilera, el acordeonista que participé en las grabaciones
fue Rafael Bran. Por cuestiones de presupuesto, en los Estados Unidos
siempre se han hecho acompafiar de un mariachi; en Colombia tra-
bajan con una guitarra, un bajo eléctrico, una bateria, dos trompetas,
un piano y una vihuela. El acompafiamiento musical de Las Calle ha
variado de acuerdo a épocas y a circunstancias musicales.*

Las Hermanitas Calle fueron bautizadas asi porque iniciaron muy
nifias en la musica. Dos de sus hermanas también grabaron musica de
carrilera con el nombre de Las Calenitas. Nunca tuvieron compositor
de cabecera, aunque si un arreglista cubano que trabajé por afios con
ellas. E1 95% de los temas interpretados y grabados por Las Hermani-
tas Calle fueron retomados del cancionero mexicano, pocas fueron las
melodias inéditas que Fabiola y Nelly Calle grabaron. La pasién por
las musicas mexicanas fue una herencia de sus padres y de sus abuelos.
En el 2003 fallecié Nelly Calle, motivo por el cual en el 2005 Fabiola
incorporé al dueto a Maria Eugenia Canas, con quien sigue trabajando
en toda Colombia con el mismo nombre de Las Hermanitas Calle.
Es muy posible que parte del éxito medidtico de Las Hermanitas Ca-
lle se deba a su especializacién en temas de corte feminista como La

% Informacién proporcionada por Fabiola Calle.

% Calle, Fabiola [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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pelo de oro, La cuchilla y La jarretona. Una caracteristica de la musica
de Las Hermanitas Calle es la alteracién y modificacién permanente
de canciones mexicanas como La banda del carro rojo y Rumbo al sur,
un tema que en realidad pertenece a Ramén Ortega Contreras y que
Israel Motatto registré como suyo en Colombia. El riesgo de que la
SACM demande a Motatto por plagio sigue latente.®’

Las HorMicuiTas

En 1955 Libia Arias Mejia e Isaura Zapata, quien desde hace afios
radica en Meéxico, formaron el dueto de Las Hormiguitas. Esta com-
binacién musical solo duré cuatro afios, tiempo durante el cual graba-
ron en Discos Fuentes temas como Mds alld del olvido, Vuelve madre
mia, Pobre mujer, No seas tan infiel, Cuando estés sepultado y Volvamos a
querernos, su gran éxito. A diferencia de otros duetos femeninos de ca-
rrilera, Las Hormiguitas si grabaron repertorio inédito, casi todo de la
autoria de Pedro Nel Isaza. Fue Eduardo Gutiérrez de Discos Fuentes
quien bautizé al dueto como Las Hormiguitas. El dueto colapsé en
1959 porque el marido de Isaura Zapata comenzé a presentar com-
portamientos violentos desprendidos de ese machismo que permea a
Latinoamérica.®

Libia Arias recuerda que desde pequefia cantaba corridos y ranche-
ras con su madre. En su adolescencia se integré a los coros de Carlos
Vieco Ortiz y de Camilo Garcfa, miembro del Dueto de Antafio, don-
de complement6 su formacién musical. El padre de Libia Arias ejecu-
taba el tiple y la guitarra. La oportunidad de grabar su primer disco fue
gracias a que Luis Eduardo Gutiérrez pudo disfrutar su actuacién en
La Hora de los Aficionados, transmitido por La Voz de Medellin en
1955. La tarde en que la vida de Libia Arias Mejia se ligé con la musica

7 Idem.

% Arias, Libia [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo],
México en Colombia. Los duetos femeninos antioquenos en las décadas de 1950,
1960 y 1970.
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de manera profesional, cant6 Ay pena penita, una melodia espafiola. La
primera grabacién de Libia Arias se desarroll6 en un sitio clandestino,
las actividades se programaron en horarios nocturnos y en puntos dis-
tantes de la ciudad de Medellin.®

El dueto de Las Indianas surgié en 1964. Lo conformaron Libia
Arias y Eva Peldez. Los cerebros del dueto fueron Félix Ramirez, es-
poso de Eva Peldez, y Pedro Nel Isaza, responsable de elegir el nombre
con el que grabaron Libia Arias y Eva Peldez. Los éxitos de Las India-
nas fueron E/ sello de mi nombre y Mi firma con sangre, dos rancheras en
tiempo corrido. Para promocionarse en Venezuela grabaron No mien-
tas, composicién de Pedro Nel Isaza. Libia Arias también fue parte de
Las Mirlas con Araceli Zapata, y de Las Calefiitas con Lucelly Calle
en 1968. A Lucelly Calle la conocié gracias a Bernardo Saldarriaga
del dueto Los Pamperos. Las Calenitas se definieron como un dueto
de estudio de grabacién pues rara vez actuaron en vivo. El éxito que
posicioné a Las Caleiiitas en el mercado venezolano fue Vasito de agua
de coco, creacién evidentemente mexicana.”

Una caracteristica de Las Calefitas es que su musica estaba pensa-
da para comercializarse en Venezuela y no en Colombia, tarea que le
delegaron a Discos Bolivarianos de Caracas, filial de Discos Fuentes.
Todavia en 1980 Libia Arias hizo algunas grabaciones como solista
que se vendieron en el Ecuador. Lo anterior significa que las musicas
mexicanas en formato carrilero hicieron acto de presencia en naciones
sudamericanas como Venezuela y como Ecuador, a través de las graba-
ciones que artistas colombianas manufacturaron. Aunque vendieron su
musica en Venezuela y en Ecuador, nunca hicieron conciertos en estas
naciones. En la década de 1960 los discos de musica guasca no tenian
cartula y las artistas femeninas eran admiradas por el oido y no por sus
protuberancias fisicas.”

9 dem.
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“La época buena de la carrilera estuvo por los afios del 80 porque
coincidié con el narcotréfico”, arguye Libia Arias. Fue la era de los
estaderos, cuando duetos femeninos como Las Indianas trabajaron en
Tierra Antioquefia, en Los Dos Faros, en La Clarita, en Los Recuer-
dos y en Tierras Colombianas. Artistas como La Indianas también
apoyaron su carrera en la radio y en la televisién, donde difundieron
su musica. Las Indianas ofrecieron recitales en Radio Paisa, en La Voz
de las Américas y en Tele Antioquia, canal regional que organizaba
presentaciones de musica guasca en zonas rurales. Como los estaderos
eran sostenidos con dinero del narcotrifico, estos desaparecieron junto
con el Cartel de Medellin. Es entendible que la muerte de Pablo Es-
cobar no haya sido bien recibida por las intérpretes de musica guasca.
En la actualidad, los duetos femeninos de musica de carrilera que ain
existen, laboran en fincas, en fiestas privadas y en ferias de pueblo. El
mejor momento de la musica de carrilera fue hace tiempo. Hoy la ca-
rrilera se vive con un sentimiento que el coleccionista Augusto Arango
define como “el sindrome de la nostalgia”.

En 1986 se inaugura la segunda etapa de Las Indianas. Integrado
por Libia Arias y Esperanza Rincén, madre e hija, grabaron en 1989 su
primer material discogréfico con el respaldo financiero de Pacho Fierro,
y con el acompafiamiento musical del acordeonista Rafael Bran, infal-
table en las pastas y en los acetatos que los duetos femeninos de musica
guasca nos dejaron como legado. El primer sencillo que se despren-
dié de esta produccién se intitulé Se fie para el norte. En 1992 graba-
ron una segunda produccién con Discos Victoria. En Discos Victoria
permanecieron cinco afios hasta que en 1997 se fueron a trabajar con
Discos Fuentes, que les pidi6 grabaran un disco para su venta exclusiva
en el Ecuador. Después de ese disco, el dueto de Las Indianas hizo
un receso, el cual finalizé en el 2012 cuando labraron su mis reciente
y tltimo material discografico. A él se sumé la nieta de Libia Arias,
inaugurando asi, la tercera etapa del dueto Las Indianas.®?

92 [dem.

85

84



Por la importancia que tienen los siguientes testimonios, recopila-
dos de la hemeroteca de la Universidad de Antioquia, pondero nece-
sario compartirlos con el lector para que este se adentre en la cotidia-
neidad de la carrilera, una musica mexicana que hoy forma parte de
la colombianidad. Transcribir las citas textuales no es con el afin de
saturar al lector, todo lo contrario. Pretendo enriquecer la lectura de
esta historia colombo-mexicana.

Uno de los duetos de mayor aceptacién y de mds acogida en la in-
terpretacién de la musica de carrilera es el de Las Indianas, que estd
integrado por Esperanza Maria Rincén Arias y Maria Libia Arias
Mejia, quienes son hija y madre. Las Indianas han actuado en di-
ferentes escenarios de la capital antioquefia. También lo han hecho
en programas de televisién, especialmente en Tele Antioquia. El pa-
sado sdbado lo hicieron en El Musical Parrandero. El ultimo larga
duracién que acaba de lanzar al mercado Discos Victoria, se titula
Sucesos Rancheros. El disco contiene E/ anillo y el pariuelo, Cuando te
veo, Digamos adids, Cuando se van las aves, Amor tan indeciso para qué,
Acuérdate de mi, Mal de amores, El picaflor, Seré tu amigo, Ahf estdn tus
mechas, Me mata tu ausencia’y La daga asesina.”

Gran aceptacién ha tenido el larga duracién de Las Indianas, de
Discos Victoria, que fue titulado Sucesos Rancheros. Sus temas estin
en los primeros lugares en el favoritismo de los amantes de la musica
de carrilera.”

Un llamativo especticulo musical se realizard este domingo 26
de abril, a partir de las 2 de la tarde, en el polideportivo de Bello, con
motivo de cumplir cuatro afios de difundirse el programa La Hora de
la Calandria. Este se difunde todos los dias a las 10 de la noche por
Radio Deportes de Caracol. Su director y animador, Carlos Montoya
Flores, recibird el homenaje de un grupo de cantantes y conjuntos
musicales, entre quienes figuran Dario Gémez y sus Legendarios, El

% “Nuevo LP de Las Indianas”, E/ Colombiano, Medellin, viernes 21 de junio de
1991.
94 “Las Indianas”, E/ Colombiano, Medellin, viernes 13 de diciembre de 1991.
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Charrito Negro, Las Indianas y el Dueto Revelacién. En el mencio-
nado especticulo musical se contara con la presencia de varios alcaldes
de municipios de Antioquia, y de las principales autoridades de Bello.
Carlos Montoya serd el animador del espectdculo que se prolongari
hasta las horas de la noche. La Hora de la Calandria es un programa
de sintonia nacional y alli se difunde la musica de carrilera.

Manana sébado a partir de las 11 de la mafana, en las instala-
ciones del Parque Norte, se realizard el Primer Festival Nacional de
Musica Popular, Carrilera y Parrandera, donde se darin cita 14 agru-
paciones. Estardn Las Indianas, Los Barbaros del Norte, Las Sevilla-
nas, Los Soles de Colombia, Los Diamantes de Oro y Los Halcones
de la Sierra.”®

La Feria de las Flores con la Tusa de Oro 95. Asiste a disfrutar
de musica de carrilera en el zoolégico Santa Fe, proximo domingo 6
de agosto. Cantaran Las Aves de Oriente, Hermanos Navarro, Las
Orquideas, Las Indianas, Las Hermanas Cardona y Los Ruisefores.
Patrocina Atraccién Frutal Link. Las Indianas se encuentran de lleno
preparando su nuevo LP en otra casa disquera, luego de varios afios
de ser artistas de Discos Victoria.?”

Se encuentran cumpliendo dos lustros de vida artistica Las In-
dianas, integrado por Libia Arias y Esperanza Rincén, madre e hija.
Durante estos diez afios, Las Indianas han realizado numerosas pre-
sentaciones, en varios municipios del Departamento, y en ciudades
tan importantes como Popayin, Cali, Bucaramanga y Manizales. Es-
taderos de Medellin como Tierra Antioquefia, Los Dos Faros, Antio-
quia Tropical Club, han sido escenarios en los cuales han demostrado
sus cualidades junto al grupo Los Ruisefiores. Han realizado varias
grabaciones para Colmasica y Discos Victoria, entre los que se cuen-
tan No mientas, Prendas de amor, Digdamonos adids. En varias ocasiones
han resultado ganadores en la Feria de la Antioquenidad y durante

% “Especticulo musical en el Polideportivo de Bello”, E/ Colombiano, Medellin, vier-
nes 24 de abril de 1992.

% “Primer Festival Nacional de Msica Popular, Carrilera y Parrandera”, E/ Colom-
biano, Medellin, viernes 4 de diciembre de 1992.

’7 “Feria de las Flores”, en E/ Colombiano, domingo 10 de septiembre de 1995.
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el Segundo Festival Departamental de Musica Guasca obtuvieron el
primer lugar. En el programa El Musical Parrandero, que se emitié
durante varios meses en Tele Antioquia, este dueto actué en varias
oportunidades como invitado.”

Las SEviLLANAS

El dueto estuvo integrado por Aura del Socorro y Teresa Colorado
Gémez. Aunque son colombianas, tienen ascendencia espafiola, por
eso el nombre de Las Sevillanas. El primer sencillo que grabaron en
1962 para Discos Ondina se llamé E/ nisio de la cruz, un villancico
que les abri6 las puertas en Discos Fuentes, donde pudieron grabar su
segundo material en 1964. Aunque Nido vacio, fue la primera compo-
sicién de Aura Colorado, no pudo grabarse. La segunda creacién de
Aura Colorado si fue seleccionada por el director artistico del sello
Fuentes en 1964, afio en que fue grabada por Las Sevillanas. Posterior-
mente trabajaron en Discos Metrépoli y en Discos Colombia. Los dos
grandes éxitos de Las Sevillanas fueron E/ soldado abandonado y Las dos
perlas, invenciones de Aura Colorado.”

Las ALONDRAS

Nativas de Cocorna, Antioquia, Martha Lucia y Cielo Isabel Quin-
tero iniciaron formalmente su carrera artistica en 1990. Primero se
llamaron Martha y Lucia, hasta que en un festival en Granada, An-
tioquia, conocido como La Guasca de Oro, fueron bautizadas como
Las Alondras porque “la alondra es un ave que canta hermoso y tiene
plumajes vistosos; a la alondra le gusta volar alto y entre mis alto vuela

% “Las Indianas. Diez afios encarriladas”, E/ Colombiano, 18 de abril de 1996.

* Colorado, Aura [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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mds bonito canta”.!® Una de las caracteristicas de la musica de carri-
lera, guasca, montafiera o campirana es que retomé nombres de aves
para conceptualizar a sus duetos femeninos. Esta idea se inspir6 en los
apelativos de canciones mexicanas interpretadas por duetos como Las
Palomas, Las Jilguerillas y Las Hermanas Padilla. El Dueto América y
el Dueto Azteca también fueron claves en el proceso de construccién
de un imaginario ligado con la naturaleza.'

En 1998 grabaron su primer disco con el apoyo de Pastor Lépez en
el sello Fuentes. Esa, su primera grabacién, no la hicieron en solitario,
en realidad fueron parte de un proyecto colectivo que incluy6 a duetos
como Las Indianas, Las Tipicas, Las Hermanas Parra, Las Hermanas
Foronda y Las Hermanas Quintero. Las Alondras participaron con el
tema Renta congelada de Las Hermanas Nufiez, dueto mexicano oriun-
do de Yucatin. En esta recopilacién musical se incluyeron rancheras
mexicanas como La tequilera, Calla mujer calla y Estrellita marinera,'®
situacién que confirma la vigorosidad de las miisicas mexicanas en Co-
lombia. Este fenémeno se ha mantenido actualizado desde principios
del siglo XXy en pleno siglo XXT sigue tan vigente como siempre.

Participar del disco colectivo sobre musica guasca, editado por
Fuentes en 1998, trajo nuevas oportunidades a Las Alondras, quienes
en el afio 2000 grabaron su primer disco en solitario con el sefior Pacho
Sierra y su empresa Colmusica. Entrevistada por un servidor, Martha
Quintero pondera que grabar discos es una manera de estar en el gusto
de las masas; sin omitir el beneficio econémico que les genera, pues “en
una presentacién se pueden vender mas de 3,000 discos”. Es necesario
insistir que los duetos femeninos pioneros de la musica de carrilera
(décadas de 1950 y 1960) podian vivir tranquilamente de la venta de

% Quintero, Martha [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquenos en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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discos; en la actualidad los pocos duetos de musica guasca que trabajan
en Antioquia, basan su fortaleza econémica en las presentaciones en
vivo. Eso significa que si no hay conciertos, las posibilidades de ven-
der discos se reducen. Aunque pagando, grabar discos en pleno siglo
XXI, es una buena forma de mantenerse vigente en La Sociedad de
Autores y Compositores de Colombia (SAYCO) y en La Asociacién
Colombiana de Intérpretes y Productores Fonogrificos (ASIMPRO).
Hasta el momento de la entrevista, Las Alondras contaban con nueve
trabajos discogréficos. Para el 2014 tienen en capilla un trabajo al que
tentativamente llamarin De Colombia para México o Colombia le canta
a México.'®

El padre de Las Alondras fue intérprete de bambucos y de pasi-
llos, gracias a €l se dedicaron al cultivo de la musica guasca. Desde
sus inicios en 1990 siempre se han hecho armonizar por un acordedn,
una trompeta, un requinto y dos violines. Cuando iniciaron en 1990
Cielo Quintero contaba con 14 afnos de edad. Como parte de su tra-
yectoria artistica se han presentado en Santa Martha, en Cartagena,
en Santander, en Bucaramanga, en Cali, en Barranquilla y en el Festi-
val de Moravia producido por Alberto Burgos Herrera. Dos emisoras
que difundieron la musica de Las Alondras fueron Guasca FM y La
Carifiosa de Barranquilla. Desde hace afios es comin que Las Alon-
dras amenicen fiestas privadas en honor de “empresarios y agricultores”
mexicanos que llegan a Medellin con el objetivo de hacer negocios. To-
dos sabemos la ocupacién real de estos agricultores y empresarios. El
dueto de Las Alondras interpreta en cada uno de sus conciertos temas
hechos en México como Andale, Rama seca, Ausencia y Ojitos verdes.
Martha Quintero considera que las madres de la musica de carrilera
son Las Hermanas Padilla.’®
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Las JiLcueriLLAs DE COLOMBIA

En la década de 1980, cuando la carrilera era bendecida por el dinero
del narcotrifico, surgieron duetos como Las Jilguerillas de Colombia
(Marisol Cano y Celina Acevedo), Las Mensajeras de Antioquia (Rosa
Angélica Madrid y Maria Imelda Puerta) y Las Hermanas Cano. Due-
tos que como lo reconocié Celina Acevedo, trabajaron en repetidas
ocasiones en la zona de Muzo, en el Departamento de Boyacd. Para
quien no conoce la historia de Colombia, el nombre Muzo no dice
nada, pero para quienes estamos contribuyendo en su escritura, es un
dato importante porque ayuda a demostrar las conexiones existentes
entre la musica guasca, las mafias esmeralderas y los carteles del narco-
trfico colombiano.'”

Durante una entrevista que sostuve en la ciudad de Bello, Antio-
quia, la sefiora Celina Acevedo desarroll una reflexién sustanciosa que
ayudard al lector a corroborar algunas premisas citadas en paginas y
pérrafos anteriores al presente. Con la intencién de que el lector tenga
la posibilidad de conocer de forma directa los conceptos emitidos por
Celina Acevedo de Las Jilguerillas de Colombia, hago fluir la siguiente
referencia textual:

Escuché a Las Jilguerillas de México en Guasquilandia, que era un
programa especializado en musica de carrilera. Las Jilguerillas siem-
pre me gustaron. En la televisién no se emitian programas de carri-
lera. José Nicholls Vallejo tenia la emisora La Voz de las Américas y
todos los dias al medio dia salia un programa de musica campesina.
Siempre iniciaba con los Ojitos verdes. Los afios de mayor éxito fue-
ron las décadas de 1960 y 1970.1%

1% Acevedo, Celina [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en la década de
1950, 1960 y 1970.
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La misma Celina Acevedo opina que “la musica de carrilera se que-
dé6 en las ciudades con el nombre de musica popular o de despecho”;*”
en este sentido, la musica popular o de despecho significé la urbaniza-
cién de una musica campesina como la carrilera. Celina Acevedo con-
tintia sus cavilaciones afirmando que la muerte de José Nicholls Vallejo
fue un motivo que canceld espacios a la musica guasca. Comparto ple-
namente las reflexiones de la entrevistada, pues el fenémeno no solo
sucedié en Antioquia, Colombia con la musica de carrilera; la situacién
se repitio en el Bajio mexicano con las caravanas artisticas producidas
por locutores de radio como Refugio Gutiérrez de la XEBO y Francis-
co Sinchez de la XEWE. Llamativamente, las caravanas artisticas del
Bajio mexicano se convirtieron en uno de los espacios més influyentes
para que los duetos femeninos de musicas campesinas mexicanas se
difundieran hasta mediados de la década de 1990. Con la muerte de
personajes como José Nicholls Vallejo en Colombia y Refugio “Cuco”
Gutiérrez en México, los duetos femeninos de musica campesina per-
dieron protagonismo en la radio.

Aunque la época gloriosa de los duetos femeninos de musica guas-
ca quedé atrds, todavia siguen apareciendo propuestas que se alimen-
tan del legado de sus antecesoras. Duetos como las Brisas del Norte de
Magdalena Hincapié y Celina Acevedo Arboleda (2004) y Las Aban-
donadas (2011) son ejemplos notorios de la inquietud que sigue exis-
tiendo por la musica de carrilera en la regién de Antioquia, Colombia.
El nombre de Las Abandonadas esté inspirado en la pelicula homéni-
ma mexicana que Emilio Fernindez dirigi6 en 1944. En su mayoria,
los duetos femeninos de musica guasca, campesina, montafiera o ca-
rrilera que han surgido en las tdltimas tres décadas son originarias de
Bello, Antioquia. Muchos de los duetos femeninos de muisica carrilera
han encontrado acogida laboral en Venezuela.'*®

07 Tdem.
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Las HErmaniTAs GOMEZ

El dueto de Las Hermanitas Gémez, formado por Teresa de Jests G6-
mezy Luz Marina Gémez, nacié6 en 1984. Originarias de San Cristébal,
Antioquia, Las Hermanitas Gémez no cuentan con registro fonografi-
co alguno, su labor musical se ha desarrollado en festivales organizados
por dependencias de gobierno como el de la Junta de Accién Comunal
del Corregimiento de San Cristébal en 1984. Ese festival significé su
primera gran satisfaccién pues fueron galardonadas con el primer lu-
gar. Tres afios mis tarde, en 1987, se presentaron en el VIII Festival de
Misica Guasca, en el municipio de Betania, Antioquia. Hasta la fecha
siguen participando en todos los eventos culturales donde su talento es
requerido.'”

Las integrantes dicen estar felices pues la musica de carrilera les
ha permitido trabajar en colegios y en eventos culturales como el Fes-
tival de la Alegria Campesina; ademds de haber tenido la posibilidad
de cantarles a los doctores Alvaro Uribe y Alvaro Villegas Moreno,
entonces presidente constitucional de Colombia y gobernador de An-
tioquia, respectivamente. “Eso significa que la musica guasca le gusta
a todo el mundo en Colombia, a pesar de que se han ido perdiendo
espacios por culpa del reggaeton”. 1

Afirman que se apasionaron por las musicas aztecas “porque en
Meéxico le sacan un corrido a un caballo o cualquier personaje de im-
portancia. La musica mexicana llega al corazén por las historias que
relata”.'"! Luz Marina Gémez sefialé que primero cantaron musica de

1% Gémez, Marina [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
19 Gémez, Teresa [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
""" Gémez, Marina [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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Las Palomas, del Dueto América y de Las Hermanas Padilla, todos
duetos femeninos de nacionalidad mexicana. Las oriundas de Fronti-
no, Antioquia, dijeron que la hegemonia de las musicas mexicanas en
territorio colombiano es de siempre.'!?

Las Hermanitas Gémez son importantes porque enarbolan el ros-
tro tradicional de la musica de carrilera. No es requisito haber grabado
un disco para formar parte de la historia de la musica guasca. Equivo-
cadamente se piensa que solo los intérpretes que han grabado discos
son importantes. Tan errado como pretencioso resulta este concepto
pues todos los duetos que triunfaron discogréficamente al interior de
la musica de carrilera, se dedicaron a cultivar las musicas mexicanas por
herencia de familia. Los sellos discograficos aprovecharon ese capital
cultural y se beneficiaron econémicamente de la comercializacién de la
musica grabada por los duetos femeninos de musica guasca.

Igualmente necesario destacar que representan una herencia de la
violencia que sigue destruyendo a Colombia. A las Gémez, la gue-
rrilla y el narcotréfico les asesinaron a sus padres y a dos de sus hijos.
Colombia, a pesar de la fantasia que vende su gobierno al interior y al
exterior de su nacidn, sigue desangrandose por una violencia que pa-
rece nunca se detendrd. ;Por qué los colombianos siguen migrando a
Meéxico, al punto de ser en la actualidad la comunidad extranjera mds
numerosa en la nacién azteca? Colombia no solo es pasién, también
es muerte, paramilitares, guerrilla, chuzadas y falsos positivos. Al decir
esto, no pretendo herir nacionalismos, sino apegarme a la critica y a la
objetividad.

Hasta aqui las narraciones sobre duetos femeninos de musica guas-
ca. En el siguiente apartado nos concentraremos en la revision analitica
de algunas referencias histdricas que tienen que ver con compositores
destacados al interior de la musica de carrilera o guasca. Actantes como
Miguel Puerta, Pedro Nel Isaza y Ricardo Gonzilez fueron entrevis-
tados por un servidor y en las siguientes paginas nos contaran su his-
toria dentro de la carrilera, una musica que demuestra la abrumadora
influencia cultural de México en Colombia.

12 Jdem.
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II.- CoMPOSITORES
MicueL Puerta EsTrRADA

El nombre artistico de Miguel Puerta Estrada fue el de Miguel Nova.
Nacié en Medellin, tuvo cinco hermanos y desde pequefio se incliné
por la musica. En su faceta de compositor, empezé a despuntar en
1955, fecha en que le puso letra al tango Cabecita. La escritura de la
letra de este tango se enmarca en la prohibicién de importacién de mii-
sica procedente de México y de Argentina que impuso Gustavo Rojas
Pinilla. En esos afios Medellin destacaba como la capital industrial de
Colombia, por eso los sellos discograficos mas importantes de la na-
cién cafetalera se concentraron en la capital de Antioquia. Ademis de
grabar con numerosas intérpretes femeninas, Miguel Nova se desem-
pefié durante la década de 1960 como acompafiamiento de cuerdas en
las grabaciones que hicieron artistas como Julio Jaramillo y el Dueto de
Antafio en sellos como Sonolux, Codiscos, Silver y Ondina. En 1970
Miguel Puerta Estrada empez6 a trabajar como director artistico del
sello Victoria.!®®

La influencia nacional de la regién de Antioquia durante la década
de 1950 también se explica porque en Medellin nacieron Radio Ca-
dena Nacional (RCN) y Cadena Radial Colombiana (Caracol). Cual-
quier persona que haya estado en Colombia sabe que en la actualidad
los dos emporios televisivos de la nacién cafetalera son, precisamente,
Caracol y RCN. En 1948 la empresa textil Coltejer regulé la integra-

'3 Puerta, Miguel [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

El Dueto de Antafio inicié en la década de 1940, cuando se fundé Radio Cérdoba. El
periodista Oscar Peldez recuerda que en su debut radial, el Dueto de Antafio pidi6 a
los radioescuchas que les regalaran discos antiguos para ellos regrabar el repertorio.
Es fundamental dejar en claro que la prohibicién impuesta por Gustavo Rojas Pinilla
no incluyé al cine. Esta circunstancia permitié que las musicas mexicanas siguieran
estando presentes entre el pueblo colombiano.
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cién de Nuevo Mundo de Bogotd, La Voz del Rio de Cali y La Voz
de Antioquia de Medellin, para dar como resultado a la Cadena Ra-
dial Colombiana (Caracol). Esto significa que los imperios textiles que
patrocinaron programas radiofénicos y proyectos nacionalistas como
Cantares de Colombia, también fungieron como inversionistas de la
radio en Antioquia.'*

La historia de vida de Miguel Puerta se enlaza con la de Las Her-
manitas Calle. Ambos actores sociales estuvieron ligados a Discos Vic-
toria, el primero como director artistico y las segundas como el dueto
femenino de musica carrilera mds importante de la historia. Miguel
Nova no solo fue su director artistico, sino que acompané a Las Her-
manitas Calle en mds de 80 canciones como ejecutante de cuerdas.
Miguel Puerta recuerda a Las Hermanitas Calle como unas jovencitas
finas, educadas y con un talento a prueba de todo. Las Hermanitas
Calle le deben parte de su éxito a Miguel Puerta Estrada, director ar-
tistico de Discos Victoria en la misma época en que ellas triunfaron
con temas como La cuchilla.'®

Pepro NEL Isaza

Nacié6 el 30 de septiembre de 1936 en Aguadas, Caldas. Al afio de
nacido, su familia se traslad6 a Pereira. El 13 de junio de 1956 llegé a
Medellin. Su primera composicién la hizo a los 10 afios de edad, cuan-
do radicaba en Cartago, Valle del Cauca. A los tres dias de establecido
en Medellin, tenia contrato con Sonolux. Su primera composicién se
llamé Su tumba, un pasillo grabado por Los Cuyitos en Discos Ondina.
Su popularidad como intérprete comenzé en la frecuencia Ondas del
Valle de Cartago, donde participé con Alfonso Latorre bajo el nombre
de Isaza y Latorre. Con el tiempo, el dueto de Isaza y Latorre grabé

114 Pyerta, Miguel [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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30 discos para Sonolux. Pedro Nel Isaza es un compositor colombiano
que tiene registradas ante SAYCO, mas de 5,000 temas, incluyendo
rancheras.!!®

Con Judith Arboleda de Las Triguesitas formé el dueto de Los
Dominicanos. Fue compositor de Las Triguefitas, Las Indianas, Las
Campiranas, Las Calefitas (Lucelly Calle y Solingel), Las Hermanas
Celis, Las Hermanas Rendén, Virgelina y Evelio y de Los Dominica-
nos. Fue un facilitador para que Ligia Mayo grabara en Codiscos los
temas 7oda el alma 'y Sin ti. Pedro Nel Isaza destacé como impulsor
de los duetos femeninos de musica de carrilera en Antioquia; se erigié
como uno de sus compositores mas importantes. Las grabaciones que
Antonio Aguilar y Flor Silvestre hicieron en Codiscos para Discos
Mussart, fueron supervisadas por Pedro Nel Isaza. “La idea de Mussart
era grabar temas éxitos de Antonio Aguilar en México para que Co-
discos los comercializara en Colombia. Es que Antonio Aguilar venia
muy seguido a Colombia”.!”

Contratado por Otoniel Cardona, Pedro Nel Isaza comenzé su ca-
rrera discogrifica en el sello Lyra, perteneciente a Sonolux, en 1956.
Como intérprete grab6 para Silver, Ondina, Victoria, Codiscos y Tro-
pical de Barranquilla. Como director artistico prest6 sus servicios a So-
nolux, Codiscos y Fuentes. En Venezuela dirigié Fonodiscos de Evelio
Alvarez Cortés, Discos Dar de Roberto Gémez y Discos Venus de
Antonio Segura. Fue productor de televisién en Bogotd. En el 2006
dejé los mundos de la musica por problemas de salud.!s

Ricarpo GoNzALEZ

Nacié en 1943, en Risaralda. A los 10 afios de edad se fue a vivir a
Ecuador, donde permanecié cinco afios. Fue en Ecuador donde realizé

11® Nel, Pedro [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de campo],
México en Colombia. Los duetos femeninos antioquenios en las décadas de 1950,
1960 y 1970.
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su primera grabacién, teniendo 11 anos cumplidos. Con 56 afios en la
musica, Ricardo Gonzilez afirma: “todos los colombianos han grabado
conmigo”.'** Como instrumentista especializado en las cuerdas, Ricar-
do Gonzilez ha grabado con artistas medidticos como Dario Gémez
y como El Charrito Negro; en su faceta de compositor tiene mds de
4,000 canciones registradas ante SAYCO. Con 71 afios de edad, Gon-
zélez sigue acompafiando grabaciones en Ecuador.

Como hijo de padres artistas, quienes ejecutaban el tiple y la ban-
dola, fue sencillo para Ricardo Gonzilez el entregarse por completo al
cultivo de Euterpe. Comenzé grabando en discos de 78, posteriormen-
te en vinilos de 45 rpm. Los dos grandes éxitos de la carrera autoral
de Ricardo Gonzilez fueron Carta abierta con Los Relicarios y Tumba
sin doliente con Merchant y Gonzilez. La primera grabacién de Ricar-
do Gonzilez como ejecutante tuvo lugar en Guayaquil, Ecuador, y la
segunda en Bogotd para el sello Vergara. Su méximo orgullo es haber
grabado, en Ecuador y en Colombia, con Julio Jaramillo, con Lucho
Bowen y con Olimpo Cirdenas. A lo largo de su vida artistica, ha for-
mado mds de 50 duetos; destacé como solista, como arreglista y como
instrumentista de grabaciones.'®

Sobre los duetos femeninos de musica de carrilera, Ricardo Gon-
zdlez menciond que estos grabaron en lineas econémicas como Lyra,
propiedad de los grandes sellos colombianos como Sonolux. Ricar-
do Gonzilez participé en grabaciones con Las Hermanas Celis, Las
Hermanas Cardona, Las Hermanas Jaramillo, Las Hermanas Calle,
Las Calandria, Las Hermanas Montoya de Marinilla, Las Violetas,
Las Diamantinas, Las Camanduleras, Las Trigueiiitas, Las Indianas,
Las Aves de Oriente, Las Hermanas Arango y Las Gaviotas. Ricardo

1% Gonzilez, Ricardo [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

120 [dem.

98

97



Gonzilez afirmé que con el dueto de Las Hermanitas Calle grabé 25
discos, siendo al que mds recuerda.’*!

Cuando Ricardo Gonzilez grabé con los duetos femeninos de mu-
sica de carrilera, usaban un solo micréfono, por lo que llegaron a de-
morarse hasta una semana en sacar una cancién. Ricardo Gonzilez se
define como un musico de grabaciones, no de conciertos, aunque no
ignora que durante las presentaciones hay mds libertad de improvisa-
cion, a diferencia de las grabaciones, donde se deben respetar los arre-
glos musicales”.’? Ricardo Gonzilez recordé que los duetos femeninos
de musica guasca tardaron afios en presentarse en vivo por censuras
sociales que ya abordé pédginas atrés, que el requinto comenzé a usarse
en 1959 en grabaciones de musicos colombianos y que Envigado es la
tierra de los coleccionistas de ritmos antiguos como el tango, el corrido

y la ranchera en Antioquia, Colombia.

II1.- COLECCIONISTAS
KA1ser

Guillermo Leén Herndndez Sifuentes naci6 el 20 de junio de 1955. El
apodo del “Kdiser” lo heredé de su padre, quien fallecié en 1995, a los
66 afios de edad. Con 60 afios difundiendo “musica del recuerdo y anti-
gua’, en 1985 Guillermo Leén Herndndez Sifuentes compré la Fonda
Kdiser a su padre. La Fonda Kiiser existe desde 1953. Guillermo Leén
recuerda que con siete afios de edad ayudaba a sus padres en tareas
de la casa. Las canciones que marcaron la nifiez del Kéiser fueron Mji
destino fue quererte, Andale, Corazén cobarde y Mi ranchito, todas mexi-
canas. Desde pequefio fue admirador de Las Hermanas Aguila, Las
Hermanas Barraza y Las Hermanas Padilla de Tanhuato, Michoacin,
a quienes considera como “las reinas de la cancién ranchera”. Los artis-

21 Idem.
122 Idem.
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tas mexicanos, piensa Guillermo Leén Herndndez, inundaron Colom-
bia “porque eran los que mds vendian discos. Pensar en Carlos Mejia,
Blanca Ascencio, Margarita Cueto, Juan Arvizu, Alfonso Ortiz Tirado,
Néstor Chaires y Pedro Vargas, es transportarse hasta México”.!?

Asegura Guillermo Leén Herndndez Sifuentes que desde peque-
fio, cada diciembre surtia el piano del negocio con musica parrandera,
y que la retiraba el siete de enero. Para el Dia de la Madre llenaba el
piano de discos con temas alusivos a la jefa del hogar. Con 15 afos de
edad empez6 a comprar discos de musica extranjera, principalmente
argentina y mexicana. Por cierto, toda la musica extranjera era ven-
dida en formato de 78 rpm. En 1976 empez6 a cultivar amistad con
Herndn Restrepo Duque, quien fuera director artistico de Sonolux y
difusor de las musicas mexicanas en Colombia. De acuerdo con Gui-
llermo Hernédndez Sifuentes, en 1958 Hernédn Restrepo Duque viaj6 a
Meéxico con la intencién de obtener los permisos necesarios para editar
la musica de Alfonso Ortiz Tirado, Juan Pulido, Carlos Mejia, Néstor
Chaires, Pedro Vargas, José Mujica y Margarita Cueto en Medellin.
Las instancias correspondientes brindaron su aval a Herndn Restrepo
Dugque, y este publicé, rescatd, reedité y sacé del olvido la obra de los
intérpretes mexicanos enumerados.'**

El propésito de la Fonda Kiiser es evitar que la musica antigua
muera, “porque las emisoras las estdn acabando”.’* El objetivo de Gui-
llermo Leén Herndndez Sifuentes es conservar el sitio tal como estd,
que se siga difundiendo “musica antigua en sus mads fieles intérpretes y
mids antiguas versiones”.”?* En la Fonda Kiiser se toca musica mexica-
na, ecuatoriana, colombiana y argentina. Entre su acervo destacan un
nimero considerable de tangos mexicanos interpretados por artistas
argentinas como Rosita Quiroga, Libertad Lamarque y Amanda Le-

123 Hernédndez, Guillermo [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo
de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas
de 1950, 1960 y 1970.
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desma. Recordemos que en la primera mitad del siglo XX México se
convirtié en parada obligada para todo aquel artista que sofiara con
triunfar en América Latina. Como sabemos, el cine mexicano estuvo
repleto de actrices y de actores argentinos, colombianos, cubanos, yu-
goslavos, italianos, espafioles y rusos.'?

Avucusto Aranco Franco

El viernes 31 de enero de 2014, en el centro comercial Los Molinos de
Medellin, Colombia, me encontré con Augusto Arango Franco, quien
es reconocido como uno de los més importantes coleccionistas de mu-
sica radicado en Antioquia. Naci6 el 27 de enero de 1948 en el pueblo
de Amagi, a 40 kilémetros de Medellin. A principios de la década de
1960, Augusto Arango Franco se establecié junto a su familia en la
ciudad de Medellin, Antioquia. Empezaron viviendo en el barrio de
Las Palmas, en el oriente de Medellin. En Las Palmas conocieron a
la familia Tobdn, propietaria de Almacenes La Guitarra, un negocio
especializado en la venta de musica, por el barrio de Guayaquil. La
relacién con la familia Tobén marcé la historia musical de Arango.'*
Augusto Arango Franco recuerda que en 1964 estudiaba en Son-
sén, Antioquia. Era un internado que brindaba una educacién integral.
Su colegio tenia una emisora, la tinica del pueblo de Sonsén. Fue en esa
etapa que tuvo su primera experiencia al frente de un micréfono radial.

27 Antes de 1929 Carlos Mejia, tenor mexicano, grabé para RCA el tango Venenosa,
con el acompafiamiento musical de La Orquesta de Virgilio Robles. Unos meses
después aparecié el mismo tango en discos General Electric en la voz del mexicano
Angel Soto. En 1936 el tango fue grabado por el Quinteto Yucatén, con el respaldo
de la RCA Victor. Belisario de Jestis Garcia de la Garza, fue un connotado compo-
sitor mexicano de tangos. Originario de Nuevo Leén, Belisario de Jests Garcia es el
compositor de 7ango negro. Dos grandes intérpretes que grabaron las creaciones de
Belisario de Jestis Garcia de la Garza fueron Rosita Quiroga de nacionalidad argen-
tina y Pilar Arcos de nacionalidad cubana.

¥ Arango, Augusto [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquenos en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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Augusto Arango Franco empezé dando la hora y dedicando canciones
a los radioescuchas. La emisora se llamaba Radio Liceo de Sonsén. En
las vacaciones del mismo afio de 1964, motivado por la pasién que le
generaba la radio, Arango compré su primer LP en un establecimiento
que se localizaba en el Parque de Bolivar, en Medellin, a unos metros
de la catedral metropolitana. Su primer dlbum fue de Pacho Galdn.'?

Con 50 afos de edad, en 1998, Augusto Arango Franco puso un
negocio que ofrecia “musica del recuerdo” en el pueblo de Ginebra
Valle, Cauca. El sitio fue bautizado como La Misica de Augusto.™
En Ginebra Valle permanecié dos anos, para luego establecer su lo-
cal en Medellin, cerca del complejo deportivo Atanasio Giraldo. En
este 2014, Augusto Arango Franco cumple 50 afos como coleccionista
de musicas latinoamericanas, razén por la cual decidié mudarse a un
pueblo cercano a Medellin, con el objetivo de brindar tertulias a an-
cianos, abrir una fonda con musica del recuerdo y seguir al frente de
Geografia Musical de Colombia, un programa de radio que transmite
Radio Universidad de Medellin. El acervo de Augusto Arango Franco
asciende a 15 mil acetatos, 7 mil discos de 78 rpm, 3 mil discos de 45,
4 mil casetes y 3 mil discos compactos. En su tesoro se encuentra un
centenar de discos fabricados en Estados Unidos durante la Segunda
Guerra Mundial.™

GasrieL OcHoa

La Fonda de Gabriel Ochoa se encuentra en Envigado, Antioquia,
Colombia. Esta posee la coleccién de miusicas mexicanas mds grande
de Antioquia, Colombia. Gabriel Ochoa, su propietario, es una per-

129 Idem.

130 En Ginebra Valle se realiza anualmente el Festival del Mono Nufez, en honor a
Benigno Nuiez.

131 Arango, Augusto [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
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sona enamorada de las musicas mexicanas, en especial de la carrilera
antigua. Gabriel Ochoa es el unico coleccionista antioquefio que se
especializa en México. Desde los primeros didlogos, Gabriel Ochoa se
declara fanitico de la obra artistica de Lydia Mendoza, quien ademis
fue su invitada en los Festivales de Envigado en los afios de 1969, 1970
y 1980; tertulias coordinadas por el propio Gabriel Ochoa y por Her-
nin Restrepo Duque, su mentor. Desde el 2003, La Fonda de Gabriel
Ochoa atiende en su ubicacién actual: Vereda El Salado s/n, Barrio
Chingui, Envigado, Antioquia, Colombia.'*?

Sin tiempo para estudiar siquiera la primaria, Gabriel Ochoa he-
redé de su padre el amor por las musicas mexicanas. Gabriel Ochoa
asegura que su papd fue duefio de una fonda caminera y que su abuelo
fue arriero en la ruta Manizales-El Retiro. Si, las fondas camineras y
la musica guasca o carrilera, tienen que ver con la arrieria. Antes de
fundar La Fonda de Gabriel Ochoa, su propietario dirigié los destinos
de 10 fondas mis, entre las que destacan Playa Rica y La Ultima Copa.
En Ia familia Ochoa todos se han vinculado con la musica. Por ejemplo,
Gustavo, hermano mayor de Gabriel, se reconoce como uno de los co-
leccionistas de musica vieja mds importantes de Envigado, Antioquia.
Gabriel Ochoa dijo que le gusta la musica de carrilera o guasca porque
crecié con ella. “En casa de mis padres siempre sonaba esa musica”.!%3
El entrevistado define a Lydia Mendoza y a su obra creativa como
“musica de antafio carrilera”’. Ademds de Lydia Mendoza, el sefior Ga-
briel Ochoa admira al Dueto Hermanas Arias, originario de Pénjamo,
Guanajuato, México.**

2 Ochoa, Gabriel [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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IV.- PROMOTORES CULTURALES
HerNAN ResTrEPO DUQUE

Aunque el coleccionista Sergio Quiroz Ochoa advierte que por encima
de Herndn Restrepo Duque estd Carlos Serna, periodista que recibia
a los artistas latinoamericanos que llegaban a Medellin por cuestiones
de promocién discogrifica, ninguno de mis entrevistados, excepto €él,
destacé la importancia de Carlos Serna. No dudo de la relevancia his-
térica de Carlos Serna y de Rodrigo Acosta, hijo del fundador de So-
nolux, pero el historiador no puede permitir que su trabajo sea secues-
trado por las frustraciones de un individuo en particular. Quizés lo mds
conveniente seria que el propio Sergio Quiroz Ochoa emprenda una
investigacién que saque a la luz los aportes que Carlos Serna hizo a la
musica colombiana. Me parece inmoral que Sergio Quiroz Ochoa mi-
nimice el trabajo de figuras tan relevantes para la historia de Colombia
como Herndn Restrepo Duque, como Ofelia Peldez y como Alberto
Burgos Herrera. A pesar de la inconformidad que estas pdginas gene-
rardn en Sergio Quiroz, con el apoyo invaluable de Ofelia Peldez, me
dispongo a delinear una historia musical de Herndn Restrepo Duque,
“El gurd de Antioquia”.'®

Hijo de Antonio Restrepo Vizquez y Teresa Duque Santamaria,
Herndn Restrepo Duque naci6 el 6 de junio de 1927. Sus estudios pri-
marios los realizé en los colegios San José y San Ignacio de Medellin,
para luego continuar su formacién como dibujante en la Escuela de
Artes y Oficios de Bello, Antioquia. El conocimiento adquirido en Be-
llo fue importante, pues Herndn Restrepo Duque se desempefié como
dibujante a lo largo de 10 afios. A finales de la década de 1940, Hernédn
Restrepo Duque escribia en E/ Colombiano, El Diario, El Correo, La
Defensa y la Revista Micro de Medellin. Con el tiempo se convirtié en

135 Peldez, Ofelia [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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corresponsal de los periédicos E/ Tiempo y El Espectador de Bogotd;
ademds de colaborar mensualmente en las revistas Digame y El Redon-
del, cuyas matrices editoriales se encontraban en Espafa y en México,
respectivamente.”® En el diario E/ Colombiano, fue el responsable de
darle vida a la columna “Lo dicen entendidos”, que hablaba de toros.

Siempre apoyado por Heriberto Zapata Cuéncar y Jorge Afiez, sus
maestros, Herndn Restrepo Duque debuté en la radio con su programa
Radioliente, en 1952. Este fue transmitido por la Cadena Caracol. En
1954, junto a Ramén Ospina, Herndn Restrepo Duque fundé Tori-
les, un programa especializado en toros que estuvo vigente durante
30 anos. En 1953, Herndn Restrepo Duque comenzé a laborar en la
disquera Sonolux, en donde llegé a desenvolverse como su director
artistico y como el director del catdlogo de la RCA Victor. En 1972
comenz6 a funcionar Discos Preludio, sello discogrifico que Hernan
Restrepo Duque fundé con el objetivo de rescatar la musica antigua
latinoamericana.’”

Como escritor, Hernin Restrepo Duque también destacé. Las
obras editadas al autor son las siguientes: Los que cuentan las canciones
(1971), La gran crénica de Julio Flores (1972), Veinte arios de la Feria de
Manizales (1973), Tartarin Moreira. Cancionero, verso y prosa (1985), 4
mi cantame un bambuco (1986), Las 100 mejores canciones de la misica
colombiana y sus autores (1991), Glosario de correcciones al libro Canciones
y Recuerdos de Jorge Ariez (1991), Los que cuentan los boleros (1992), este
tltimo fue publicado luego de fallecido el autor, con la subvencién de
la Cadena Radial Colombiana (RCN). En 1998, la Secretaria de Edu-
cacién y Cultura de Antioquia, publicé La maisica popular en Colombia,
basindose en crénicas periodisticas escritas por Herndn Restrepo Du-
que. %8
i I:a’em.

537 Idem.

138 Peldez, Ofelia [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970. El coleccionista Gabriel Ochoa, asegura que su maestro, Hernén

Restrepo Duque, doné mis de 12,000 discos a la Gobernacién de Antioquia, para
P q P
que esta creara un archivo musical.
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De acuerdo con Ofelia Peldez, a los pocos meses que Gustavo Rojas
Pinilla asumi6 la presidencia de Colombia en 1953, firmé un decreto
que prohibi6 la importacién de discos de intérpretes extranjeros y la
realizacién de conciertos en Colombia de los artistas no cafetaleros. El
decreto también obligaba a las emisoras colombianas a programar mu-
sica cldsica, todos los domingos por las mananas. Fue en esta coyuntura
que personajes como Herndn Restrepo Duque respaldaron las carreras
de cantantes y de musicos colombianos. “Como no se podian conseguir
los discos de cantantes de otros paises que eran éxitos, acd buscaban
algunos de los nuestros que pudieran emular a ese gran vocalista que
estaba vetado”,'® sentencia Ofelia Peldez, hija predilecta del maestro
Hernén Restrepo Duque.

Cuando el veto a los artistas extranjeros terminé en Colombia, la
disquera Sonolux fue distinguida como la representante de la RCA
Victor. Fue Herndn Restrepo Duque quien asumi6 la responsabilidad
de manejar el catdlogo de la RCA en Colombia. En el marco de esta
distincién, Herndn Restrepo Duque edité la coleccién Aguellas can-
ciones. Herndn Restrepo Duque fue reconocido como una autoridad
en el tango y la milonga rioplatense; destacé como un apasionado del
flamenco e impulsé las actividades taurinas en Colombia. Amigo de
Luis Uribe Bueno, director del proyecto Cantares de Colombia, Her-
nén Restrepo Duque se desenvolvié como colaborador de La Voz de
Antioquia, La Voz de Medellin y Radio Libertad, tinicas tres emisoras
antioquefias que tuvieron radioteatros en los 50.%

139 Pelez, Ofelia [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960y 1970.

140 Cantares de Colombia fue un proyecto musical patrocinado por Tejidos E1 Cén-
dor, nombrada popularmente como Tejicéndor. Cantares de Colombia grabé ocho
discos de larga duracién en Sonolux.
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V.- INSTRUMENTISTAS

RaraeL Bran

Rafael Antonio Bran Arango vio la luz primera el 17 de septiembre de
1933 en Gémez Plata, Antioquia. Naci6 con un problema de inviden-
cia que lo obligé a estudiar en una escuela para ciegos, donde ingresé
en 1941. Desde siempre le apasioné la musica, razén por la cual co-
menz6 a estudiar piano y solfeo apoyado en el sistema braille. De 1948
a 1952 se formé en el acordeén. De 1952 a 1955 se desempefié como
musico religioso, lo que le permitié trabajar en bodas y bautizos. A
finales de 1955 se integré como docente en la escuela de ciegos donde
habfa estudiado, supliendo a uno de sus maestros, quien fue invitado
como director de la orquesta de Cartago Valle. Trabajé como docente
en ese colegio de 1955 a 1961, afio en que el sitio fue adquirido por
unos espanoles.*!

Empezé con las grabaciones en 1962, acompafiando al dueto Las
Perlitas en un disco de rancheras y corridos. Ese primer trabajo fue
para Codiscos. Rafael Bran fue invitado por Pedro Nel Isaza para que
acompanara al dueto femenino en el acordeén. Desde entonces, Bran
e Isaza hicieron una mancuerna inseparable que llené de calidad a la
musica de carrilera. Rafael Bran fue clave para imprimirle un estilo a
la musica de carrilera. Al tener una formacién previa en el piano, le
resulté ficil ejecutar el acordeén.!*

Asimismo acompafi6 en grabaciones a duetos femeninos de musica
de carrilera como Las Caleditas, Las Trigueiiitas, Las Bellanitas, Las
Alondras, Las Estrellitas, Las Campesinas y Las Hermanitas Calle;
ademds de artistas reconocidos en Antioquia como el Dueto de An-
tano, Los Relicarios y El Caballero Gaucho. Rafael Bran opiné que

41 Bran, Rafael [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

192 Idem.
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duetos mexicanos como Las Hermanas Padilla gustaron demasiado en
Antioquia, por eso fue asequible que las intérpretes de musica de ca-
rrilera encontraran apoyo en las disqueras colombianas. Recuerda que
en 1965 acompaiié por primera vez una grabacién de Las Hermanitas
Calle para el sello Codiscos. Desde entonces no falté en un solo disco
de este dueto femenino.'*

A principios de la década de 1960, recuerda Rafael Bran, se grababa
en cintas. Una sesién podia demorarse hasta 24 horas, en funcién del
nimero de equivocaciones que presentaran los instrumentistas. Ac-
tualmente una cancién se puede grabar en una hora. En cuanto a los
duetos femeninos de musica de carrilera, recuerda que grabaron reper-
torio mexicano “porque se vendia bien”.'** El beneficio econémico que
generaba la ranchera y el corrido, explicaria el interés de compositores
colombianos como Pedro Nel Isaza, Aura Colorado y José Mufioz en
las musicas mexicanas. El piblico que consumia la musica mexicana
era exigente, por eso cuando grababan rancheras y corridos, se les pe-
dia que las versiones colombianas quedaran “lo mds exactas posible a
las originales”.’* Por cierto, la primera grabacién que Rafael Antonio
Bran Arango hizo, fue con un acordeén de 120 bajos.'*

Rafael Bran estd convencido de que su talento era indispensable
al interior de la musica guasca porque manejaba una gama amplia de
sostenidos, porque tocaba los diversos tonos y porque transportaba en
todo sentido. Bran Arango se autodefine como un acordeonista de gra-
baciones, no de presentaciones, aunque reconoce que algunas ocasiones
acompaiié a Las Hermanas Calle en Los Dos Faros, en el Club Me-
dellin y en Tierra Antioquena. De Las Trigueiiitas, guarda bonitos re-
cuerdos porque este dueto le permitia interpretar, como solista, tangos,

143 [dem.
144 [dem.
15 [dem.
146 También hay acordeones de 96, de 80, de 72 y de 60 bajos.
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bambucos, pasillos y boleros; quizds por eso trabajé por afios con Vir-
gelina Rendén y con Evelio Marin. Para Rafael Bran, la época dorada
de la carrilera fue 1960, porque “se grababa, se vendia; los cantantes
trabajaban y habia presentaciones”.*’

Durante la entrevista que sostuve con Rafael Bran el sibado 8 de
febrero de 2014, compartié con un servidor que en la década de 1960
los discos de tango eran mds caros porque eran importados (casi siem-
pre los editaba el sello Odeén)."** Acoté que no le gustaba acompariar
a los duetos femeninos de musica de carrilera cuando estos trabajaban
en vivo porque le daba verglienza que la gente lo asociara con una mu-
sica de campesinos. Rafael Antonio Bran confirmé que La cuchilla es
un tema mexicano que fue registrado en Colombia por Jaime Rincén.
Como lo expresé en otro momento, una prictica comun al interior
de la musica de carrilera fue el plagio que se hizo de composiciones
mexicanas.

Rafael Antonio Bran Arango fue retirado de los escenarios el 11
de febrero de 2002. Dario Gémez fue el dltimo intérprete con quien el
acordeonista de Gémez Plata trabajé. Con él estuvo de 1991 al 2002.
Dario Gémez le debe a Rafael Bran los arreglos musicales de Nadie es
eterno en el mundo, ademés del acompafiamiento en el acordeén. Esta
tltima es una de las dos composiciones rancheras colombianas que tu-
vieron €xito en México, junto con Me bebi tu recuerdo de Galy Galiano.
El despido de Rafael Bran es un ejemplo de discriminacién, ejecutado
por su antiguo jefe, el sefior Dario Gémez. A sus 80 afios de edad, Ra-
fael Antonio Bran Arango se declara apto para seguir grabando.'*’

"7 Bran, Rafael [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

'8 Un disco de tango costaba $3.50 pesos colombianos, mientras que un disco de
carrilera podia valer la mitad.

'** Bran, Rafael [entrevista], 2014, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de cam-
po], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.
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CarpiTuLo 111

LA NORTENA COMO REGION ECONOMICA

1 presente capitulo se justifica por la importancia que la musica

nortefia mexicana tuvo en la conformacién y en el desarrollo artis-
tico de los duetos femeninos antioquefios durante las décadas de 1950,
1960 y 1970. Como quedé demostrado, todos los duetos femeninos de
la regién de Antioquia, Colombia, grabaron discos de 45 rpm y elepés
que gozaron del acompafiamiento de Rafael Bran, ponderado como
el mas importante acordeonista de la historia de la musica nortefia en
Colombia. La nortefia mexicana no solo estuvo presente en las graba-
ciones de los duetos femeninos de musica de carrilera, también hizo
acto de presencia en los estaderos, sitios donde los duetos de miisica
guasca ofrecian sus recitales. Incluir un capitulo que ayude a entender
qué es la musica nortefia mexicana resulta vilido, importante y abso-
lutamente necesario. Como planteé desde el proyecto de investigacién:
la historia social de la musica no se trata de biografias soporiferas de
artistas; es deseable explicar las causas econémicas que motivan los
fenémenos musicales, por ejemplo.

LA INDUSTRIALIZACION DE MONTERREY

Lograr una definicién de diccionario nunca ha sido la intencién de este
investigador. Podemos aproximarnos a la musica nortefia mexicana de
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diferentes maneras, todo es relativo a los intereses académicos de la
investigadora o del investigador en cuestion. Desde esa perspectiva,
lo que ofreceré en las siguientes cuartillas es una de varias interpreta-
ciones que se pueden lograr sobre el fenémeno. Estoy lejos de ser “el
especialista” de la musica nortefia mexicana. Mi propdsito es sumar a
la historiografia que sobre esta musica regional mexicana existe hasta
el momento. Una de las claves para generar conocimiento que motive
discusiones mds sustanciosas sobre el tépico, estd en ver el fendmeno
de la musica nortefia mexicana como una realidad econémica, antes
que visualizarla como ser cultural.

En los circulos académicos donde se habla de la musica nortefia
mexicana, y sobre todo, en los ambientes de la catalogada “musica
grupera’, existe un consenso sobre la importancia de Monterrey en la
construccién social de la nortena. Monterrey, Nuevo Leén es deno-
minada como “la capital histérica de la musica nortefia mexicana”. La
etiqueta es justa y correcta en muchos sentidos, el problema es que no
se explica cémo fue el proceso social que permiti6 a Monterrey cumplir
con un rol estratégico en la definicién de la musica nortefia mexicana.
Una musica que, en general, estuvo marginada del nacionalismo mu-
sical posrevolucionario, el que enarbol6 al mariachi como la musica
representativa de México.

Remontémonos al siglo XIX para comprender a la musica nor-
tefia mexicana como un proceso histérico. De acuerdo con Abraham
Nuncio, académico neoleonés, el desarrollo industrial™® de Monterrey
senté sus bases en las guerras del siglo XIX, incluida la de Indepen-
dencia. Aunque las guerras mexicanas del siglo XIX ocurrieron lejos
de Monterrey, su valle y sus obrajes jugaron un papel importante en el

150 La profesora del CIESAS, Victoria Novelo, sefiala que aunque el consenso es que
la industrializacién mexicana inicié en 1867, en realidad los proyectos y acciones que
buscaron la industrializacién son mds antiguos. Novelo, Victoria, “Los trabajadores
mexicanos en el siglo XX. ;:Obreros o artesanos?”, en Comunidad, cultura y vida social.
Ensayos sobre la formacion de la clase obrera, Meéxico, INAH, p. 17.
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suministro de productos, sobre todo en lo que respecta a la regién del
Bajio.”"! No hay ninguna duda de que la nueva frontera que divide a
Estados Unidos de México, establecida en 184852 resulta significativa
para entender el vertiginoso desarrollo econémico de La Sultana del
Norte." Lo sucedido en 1848 acerc la frontera a Monterrey, con to-
das sus implicaciones comerciales y culturales.’* Su ubicacién en una
zona de frontera y la cercania con Estados Unidos coadyuvaron a que
Monterrey emergiera como la potencia econémica del noreste mexi-
cano.”

Empresarios prominentes del Monterrey pre fabril son Patricio
Milmo (irlandés), los hermanos Hernandez (espafioles), Evaristo Ma-
dero (abuelo de Francisco I. Madero) y Gregorio Zambrano.’¢ Entre
1850 y 1885, los hombres de negocios que actuaron desde Monterrey,
comercializaban con Tamaulipas, Durango, Chihuahua, Zacatecas,
Coahuila, San Luis Potosi, Guanajuato, Michoacin, Aguascalientes
y la Ciudad de México. Sus movimientos comerciales incluyeron ex-
portaciones e importaciones de mercancias con paises europeos como
Inglaterra, Alemania y Francia hasta la década de 1890.% “En el afio
de 1855 Santiago Vidaurri habilité puertos fronterizos en el norte y

51 Nuncio, Abraham, Visién de Monterrey, México, FCE, 1997, p. 84.

152 Transcurren cuatro décadas, luego de la pérdida de los territorios mexicanos en
1848, para que en Monterrey comenzaran a amasarse las grandes fortunas que hoy
caracterizan a sus empresarios. A partir de 1890 se establecié en Monterrey un grupo
de familias que se articulard como burguesia a finales del siglo XIX. Cerutti, Mario,
Burguesia y capitalismo en Monterrey (1850-1910), Monterrey, Universidad Auténo-
ma de Nuevo Leén, 1983, p. 4.

'3 Cerutti, Mario, Burguesia y capitalismo en Monterrey (1850-1910), Monterrey,
Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1983, p. 17.

5% Garza Martinez, Valentina, Historia econdmica de Sfundidora Monterrey (1900-
1976), Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1988, p. 14.

%5 Cerutti, Mario, Burguesia y capitalismo en Monterrey (1850-1910), Monterrey,
Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1983, p-17.

156 Jbidem, p. 7.

57 Ibidem, p. 9.
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establecié una Direccién General de Aduanas Maritimas y Fronteri-
zas, con sede en Monterrey”."®

Para 1867 Monterrey era una ciudad con més de dos siglos y medio
de existencia. Su ubicacién geogréfica resulta definitiva para entender
su desarrollo econémico: punto intermedio entre Saltillo y las minas de
San Gregorio, hoy Cerralvo. Se convirtié en lugar de trénsito obligado
de personas y de mercancias entre la costa Golfo (Tampico), y las prin-
cipales localidades situadas hacia el occidente como Saltillo, Durango
y Zacatecas.”’

Patricio Milmo, uno de los empresarios mds présperos de la época,
llegé a Monterrey en 1848 como representante de Heaven and Wey-
demeyer. Al corto plazo se estableci6 en la capital de Nuevo Ledn de
manera definitiva, con el objetivo de fundar un emporio que circulé
mercancias entre Nueva York, Texas, Londres y Paris; Veracruz, Nuevo
Leén, Tamaulipas y Coahuila en México. Patricio Milmo ejemplifi-
ca la inmigracién empresarial que recibié Monterrey a mediados del
siglo XIX. Se trata de un nicleo pequefio de inversionistas extran-
jeros.'® Antes de 1890 la economia regiomontana era movida por el
comercio.’! Si bien, en 1854 se establecié la fébrica de textiles bauti-
zada como La Fama, fue en 1890 cuando inici6 la industrializacién de
Monterrey.'? El crecimiento industrial de Monterrey fue gradual, sus
antecedentes se ubican a mediados del siglo XIX.

La Cerveceria Cuauhtémoc se fundé por iniciativa de importantes
inversionistas mexicanos, quienes pusieron el 90% del capital para su

158 Méndez, José Luis, “El fomento industrial en la historia de Monterrey”, en Mon-
terrey 400. Estudios histdricos y sociales, Manuel Ceballos Ramirez, coordinador, Mon-
terrey, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, 1998, p. 169.

159 Vizcaya Canales, Isidro, Los origenes de la industrializacion de Monterrey, Monte-
rrey, Archivo General del Estado de Nuevo Leén, 2001, p. 8.

160 Nuncio, Abraham, Vision de Monterrey, México, FCE, 1997, p. 85.

161 Garza Martinez, Valentina, Historia econdmica de fundidora Monterrey (1900-
1976), Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, 1988, p. 14.

162 Vizcaya Canales, Isidro, Los origenes de la industrializacion de Monterrey, Monte-
rrey, Archivo General del Estado de Nuevo Ledn, 2001, p. 7.
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constitucién. No obstante, el técnico cervecero de origen aleman, Jo-
seph Maria Schnaider, aporté los conocimientos necesarios para pro-
ducir la primera cerveza industrializada de México, la Carta Blanca.
Aunque no tuvieron demasiada presencia en la fundacién de la cerve-
cerfa, es de notar que muchos de los primeros trabajadores de la fibrica
eran alemanes y norteamericanos, pues la mano de obra norestense no
estaba calificada para realizar las operaciones.'®®

Otro momento histérico trascendental para entender el desarrollo
econémico de Monterrey, es la coincidencia de la Guerra de Secesién
estadounidense (1861-1865) con el gobierno de Santiago Vidaurri
(1855-1864). Al iniciar la guerra civil estadounidense en 1861, los
puertos de los estados confederados quedaron bloqueados por la ma-
rina de guerra del norte. No habia entrada de mercancias por ningin
puerto, ni forma de exportar el algodén, producto del que dependian
las economias del sur estadounidense. La solucién para las entidades
surefias fue recurrir al tréfico internacional del algodén: las mercancias
salfan de los estados de Louisiana, Arkansas y Texas, hasta llegar a los
puertos tamaulipecos. En ese contexto social hubo flujo de partituras,
de instrumentos musicales y de artistas.'**

Como Santiago Vidaurri, gobernador de Nuevo Leén, no controla-
ba de manera estable las aduanas tamaulipecas, garantizé a los estados
surefios norteamericanos que Piedras Negras (Coahuila) se convirtiera
en una referencia segura para la salida y entrada de mercancias. Por alli
circulaba el algodén que luego llegaba a Monterrey (Nuevo Leén), y
posteriormente a Matamoros (Tamaulipas).'® En el gobierno de San-
tiago Vidaurri se colocaron las bases para que Monterrey se convirtiera

163 ] ara Durédn, Roberto [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo
de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefos durante las
décadas de 1950, 1960 y 1970.

164 Garza Martinez, Valentina, Historia econdmica de JSundidora Monterrey (1900-
1976), Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1988, p- 14.

165 Cerutti, Mario, Burguesia y capitalismo en Monterrey (1850-1910), Monterrey,
Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1983, p- 20.
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en la ciudad més industrializada del noreste mexicano.'®® Durante la
segunda mitad del siglo XIX se generaron muchas grandes fortunas
que hicieron de Monterrey la capital econémica del noreste mexica-
n0‘167

El investigador argentino, Mario Cerutti, adscrito a la Universidad
Auténoma de Nuevo Ledn, explica de manera precisa lo acontecido en
Monterrey:

Durante el gobierno de Vidaurri y mientras regia su arancel, se le-
vanté esta frontera a una prosperidad desconocida hasta entonces.
Casas fuertes se establecieron en Monterrey, grandes capitales se acu-
mularon, el comercio de esta frontera se extendia hasta el centro de
Meéxico y mis alld del pais. Cuando en 1861 empez6 la Guerra Civil
Norteamericana, se abrié para el comercio otra fuente de riqueza.
Quedando bloqueados por todos los puertos de los Estados Con-
federados, ni mercancias podian entrar por alguno de ellos, ni habia
modo de exportar el algodén de los Estados Surianos. La tinica linea
abierta para el trifico internacional era el Rio Bravo, y efectivamente
casi todos los algodones de los estados de Luisiana, Arkansas y Texas
se exportaban por esta via desde Piedras Negras hasta Matamoros, a
la vez que las vendedoras de algodones se surtian en Monterrey.'*®

Elsiglo XX empez6 para Monterrey en 1890. En ese afio se fundaron la
Cerveceria Cuauhtémoc y la empresa Hielo de Monterrey; ademads de
la Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey.'* E1 5 de mayo de 1900,
Vicente Ferrara, Leén Signoret, Eugenio Kelly, y Antonio Basagoiti se
reunieron en Monterrey con los inversionistas mds importantes de esta
ciudad para constituir legalmente la Compania de Fierros y Aceros de

1% Nuncio, Abraham, Vision de Monterrey, México, FCE, 1997, p. 90.

17 Cerutti, Mario, Burguesia y capitalismo en Monterrey (1850-1910), Monterrey,
Uniyersidad Auténoma de Nuevo Ledn, 1983, p. 20.

168 Tdem.

199 Nuncio, Abraham, Vision de Monterrey, México, FCE, 1997, p. 98.
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Monterrey. Su alto horno comenzé a funcionar en el mes de febrero
de 1903 y perecié en el afio de 1986.'° Fundidora Monterrey fue la
primera industria siderdrgica de México y de toda Latinoamérica. El
segundo horno que funcioné en América Latina se inauguré en 1944
y fue desarrollado por la misma empresa. En 1945 un tercer horno fue
instalado en Brasil.”?

Gracias a la industrializacién de finales del siglo XIX, la ciudad de
Monterrey se convirtié en el centro econémico y politico del nores-
te de México. Consecuencia de la bonanza econémica de la sultana
del norte, miles de personas originarias de otros municipios de Nuevo
Leén y Tamaulipas migraron a la gran urbe.’’? Entre 1850 y 1883,
Nuevo Leén presentaba una escasa densidad poblacional. De 1883 a
1910 los habitantes de Nuevo Leén aumentaron en un 54.7% gracias y
debido a las migraciones provenientes de Guanajuato, Michoacén, Ja-
lisco, Zacatecas y San Luis Potosi. El Bajio mexicano aporté el mayor
numero de nuevos pobladores, seguido por San Luis Potosi, Zacatecas

y Jalisco.'”

170 La Fundidora de Fierro y Acero quedé constituida el 5 de mayo de 1900. Gémez,
Aurora, “El desempefio de la fundidora de hierro y acero de Monterrey durante el
Porfiriato”, en Historia de las grandes empresas en México (1850-1930), Carlos Mari-
chal, coordinador, Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, p. 201.

1 En esta época, los minerales destinados a transformarse en metales industriales,
ferrosos y no ferrosos, y aquellos que, como el carbén, alimentaban la marcha de un
medio de transporte y comunicacién tan determinante como el ferrocarril, tienden a
convertirse en materias de primera necesidad para la industria. Esto diferenciaba la
nueva mineria de la que predominé durante la época colonial e incluso hasta media-
dos de siglo XIX, que apuntaba a metales preciosos. Las exigencias estadounidenses
propiciaron que en México se habilitaran explotaciones mineras y plantas semitrans-
formadoras. Ello explica el surgimiento de las fundidoras en Monterrey desde 1890.
La industrializacién de Monterrey va de la mano de las necesidades creadas en los
Estados Unidos. Garza Martinez, Valentina, Historia econdmica de fundidora Monte-
rrey (1900-1976), Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, 1988, p. 22.
172 Nuncio, Abraham, Visicn de Monterrey, México, FCE, 1997, p. 120.

173 Cerutti, Mario, Burguesia y capitalismo en Monterrey (1850-1910), Monterrey,
Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1983, p. 119.
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Sobre la Cerveceria Cuauhtémoc, otro de los pilares de la indus-
trializacién de Monterrey, diré que el 16 de diciembre de 1890 se le
concesion6 a Isaac Garza, junto con una fébrica de hielo. La empresa
oper6 al 100% a finales de 1891. La cerveza también provocé la insta-
lacién de una factorfa de vidrio y de jabén.'™ A finales del siglo XIX
la cerveza no era un producto de consumo masivo en Monterrey, solo
existian dos pequefias cerveceras propiedad de Juan Radke y Carlos
Hesselbart. Casi toda la bebida se importaba de Alemania y de Estados
Unidos.'”” La Cerveceria Cuauhtémoc vivié un desarrollo aparejado
con el crecimiento de la ciudad. Su expansién generé negocios como
la caja de cartén corrugado, lo que significé empleos, migracién y el
crecimiento de Monterrey. Las marcas iniciales de cerveza que salieron
al mercado fueron Carta Blanca y Saturno. La primera sigue vigente,
mientras que la segunda duré muy poco en circulacién. La cerveza de
barril se comenzé a producir en 1893 y llevé el nombre de Cuauh-
témoc.”® Dejemos que sea el poeta e historiador mexicano, Salvador
Novo quien detalle lo sucedido con la cervecerfa:

Entre las muchas mercaderias que rebosaba la Casa Calderdn, su
duefo habfa resuelto ofrecer cerveza. Con el apoyo de su amigo ale-
mién, José Schneider, monté en su almacén un laboratorio hogarefio
con que empezé a satisfacer el reducido consumo local. La cerveza

174 Vigcaya Canales, Isidro, Los origenes de la industrializacion de Monterrey, Monte-
rrey, Archivo General del Estado de Nuevo Leén, 2001, p. 86.

15 Ortega Ridaura, Isabel, “Cerveza y ahorro. La cerveceria Cuauhtémoc y su im-
pacto en Monterrey”, en Bebidas y regiones, Camilo Contreras Delgado, coordinador,
Barcelona, Plaza y Valdés, p. 90.

176 Es bien conocido el impacto social y cultural de la Cerveceria Cuauhtémoc en la
regién, cuyos accionistas han auspiciado proyectos educativos, artisticos y de bienes-
tar social. El caso mds destacado es el Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores
de Monterrey (ITESM), fundado en 1943 por iniciativa de Isaac Garza Sada, el que
desde su creacién ha tenido un fuerte apoyo econémico de la empresa. Ortega Ridau-
ra, Isabel, “Cerveza y ahorro. La cervecerfa Cuauhtémoc y su impacto en Monterrey”,
en Bebidas y regiones, Camilo Contreras Delgado, coordinador, Barcelona, Plaza y
Valdés, p. 91.
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no era ciertamente nueva en Meéxico, pues en 1554 el Rey concedié
a Alonso de Herrera licencia para montar la primera fibrica de cer-
veza del Nuevo Mundo. El consumo de la cerveza se estimulé para
desviar la aficién al pulque. Cuando José Calderén elaboré cerveza
en Monterrey, la que se vendié en la ciudad de México era importa-
da de Alemania. El 8 de noviembre de 1890, se fundé la Cerveceria
Cuauhtémoc, los inversionistas fueron José Muguerza, Isaac Gar-
za, José Schneider, Enrique Sada y Francisco Sada. El nombre de
Cuauhtémoc que le dieron a la naciente empresa era una ensefia del
nacionalismo que enarbolaban. El gobernador del estado de Nue-
vo Ledn, general Bernardo Reyes, concedié a la naciente empresa la
exencién de impuestos por siete afios. En 1892, por primera vez, la
Cerveceria Cuauhtémoc lanzé al mercado la cerveza de barril. Para
1893, la cerveza Carta Blanca de Monterrey conquistaba el Primer
Premio en la Exposicién de Chicago. Luego, en 1903, la Cerveceria
Cuauhtémoc introdujo la corcholata hoy universalmente adaptada
por todas las cervezas y refrescos del mundo. El consejo directivo de
la Cerveceria Cuauhtémoc siguié perfeccionando sus tareas. En 1923
doté a la cerveza de barril de la espuma compacta que se debe al bur-
bujeante gas carbénico. En 1926 jubilé a las cajas de madera que en
1892 habian relevado a las barricas en el transporte de las botellas de
cerveza. En lo sucesivo, transporte, manejo y almacenamiento serian
faciles, pricticos y econémicos gracias a la caja de cartén corrugado
que sustituy a las cajas de madera. Finalmente, en 1929 se establecié
Malta, S.A., empresa perteneciente al consorcio Cuauhtémoc que se
encargé de cultivar cebada en el Valle del Yaqui, Sonora, y en el Bajio
mexicano.'”’

Se debe tener muy presente que durante el siglo XIX las ciudades mds
importantes de Europa y América se modernizaron, es decir, desapa-
recieron o aislaron sus barrios /umpenizados, edificaron calles anchas y
rectas. La modernizacién implicaba la planeacion urbanistica. A partir
de entonces, las ciudades deberian contar con grandes edificios, am-

177 Novo, Salvador, Crénica regiomontana, Monterrey, Cerveceria Cuauhtémoc, 2010,

p-9:
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plias avenidas, novedosos medios de transporte y nuevas tecnologias
aplicadas a la prestacién de servicios que reflejaran el fortalecimiento
del Estado-nacién.”® Para que una ciudad fuera totalmente moder-
na, desde luego, debia contar con una industria sélida y pujante. A su
vez, la modernizacién de las ciudades atrajo migraciones, las que re-
presentaban el reordenamiento espacial de las actividades econémicas.
“Las migraciones del campo a la ciudad, no harfan mds que expresar
la racionalidad macroeconémica del progreso técnico que constituia la
esencia de la industrializacién misma”.'”

Rodrigo Fernando Escamilla Gémez, en su tesis sobre el puente de
San Luisito, comparte cifras sobre el nimero de migrantes que llega-
ron a la ciudad de Monterrey entre 1895 y 1900. Siguiendo a Rodrigo
Escamilla Gémez, en 1895 se contabilizaron 8,734 personas de San
Luis Potosi; 2,130 de Zacatecas; 729 de Guanajuato y 588 de Jalisco.
Para 1900 el censo arrojé que habian llegado 11,523 habitantes mas de
San Luis Potosi; 2,781 de Zacatecas; 750 de Guanajuato; 653 de Ja-
lisco; 473 de Aguascalientes; 439 de Durango y 110 de Michoacin.'*
El crecimiento demogrifico de Monterrey se debié a una numerosa
y sostenida migracién de individuos provenientes de otras divisiones
politicas del México contempordneo. Este flujo de personas responde
a la instalacién de industrias en la capital de Nuevo Leén. El barrio de
San Luisito se convirtié en un espacio habitado, casi en su totalidad,
por los migrantes que arribaron a Monterrey en el marco de la indus-
trializacién.'!

178 Barbosa Cruz, Mario, E/ trabajo en las calles, subsistencia y negociacion politica en la
ciudad de México a comienzos del siglo XX, México, Colmex, 2008, p. 31.

17 Singer, Paul, Economia politica de la urbanizacion, México, Siglo XXI, 1981, p. 33.
10 Escamilla Gémez, Rodrigo Fernando, “El puente-mercado San Luisito (1887-
1909). Simbolo de modernidad del gobierno de Bernardo Reyes”, tesis de licenciatu-
ra en Historia, Monterrey, UANL, 2010, p. 29.

181 Tbidem, p. 32.
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En 1920 Aarén Sdenz, gobernador constitucional de Nuevo Leén,
dict6 la Ley de Proteccién a la Industria, aumenté el suministro de
energia eléctrica y apoy6 la construccién del gasoducto Reynosa-Mon-
terrey, infraestructura que permitié la compra de gas natural texano.
La sultana del norte fue la primera, y por muchos afios la tnica, ciudad
con este adelanto en toda Latinoamérica. Durante la Segunda Guerra
Mundial, las empresas reyneras se ocuparon de satisfacer la demanda
de fierro y acero estadounidense.’?

La industrializacién de Monterrey es importante para compren-
der la construccién histérica de la musica nortefia mexicana. Atraida
por la bonanza econémica de Monterrey, lleg6 la familia Mendoza.
Los abuelos y padres de Lydia Mendoza eran originarios de San Luis
Potost, y se establecieron en 1901 en la urbe norestense. Ese mismo
afo, el abuelo materno y el padre de Lydia Mendoza comenzaron a
laborar en la Cerveceria Cuauhtémoc. Lydia Mendoza fue reconocida
en su tiempo como una destacada ejecutante de bajo sexto.'® Lydia
Mendoza grabé, por cierto, con Los Montafeses del Alamo y con Los
Alegres de Terdn, dos referentes para la historia de la musica nortena
mexicana.

Los Mendoza no fueron los tnicos artistas de origen potosino que
contribuyeron al nacimiento de la musica nortena, también compo-
sitores destacados como Severiano Brisefio dejaron huella. En 1943
Severiano Brisefio estrené el Corrido de Monterrey, referente a consi-
derar en la invencién de la identidad norestense. Las migraciones de
potosinos al barrio de San Luisito se dieron, justamente, en el marco de
la industrializacién de Monterrey a finales del siglo XIX. Hay dos co-
rridos trascendentales que forman parte del vasto repertorio que brin-

182 Méndez, José Luis, “El fomento industrial en la historia de Monterrey”, en Mon-
terrey 400. Estudios histdricos y sociales, Manuel Ceballos Ramirez, coordinador, Mon-
terrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1998, p. 170.

185 Martinez Villarreal, Radl, Memoria musical de México, Monterrey, Universidad
Auténoma de Nuevo Leén, 2011, p. 181.
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da fisonomia a la musica nortefia, me refiero a San Luisito y al Corrido
de Monterrey. El primero dice: Soy de Monterrey nacido / del barrio
de San Luisito / éntrenle si tienen ganas / barrio de Matehualita. El
segundo afirma: Tengo orgullo de ser del norte / del mero San Luisito
/ porque de ahi es Monterrey. Ambos corridos exaltan al barrio de San
Luisito y al de Matehualita, en clara alusién al municipio de Mate-
huala, perteneciente al estado de San Luis Potosi. En Matehuala, por
cierto, surgié el movimiento artistico de actualidad bautizado como
“3ball Monterrey”.

Los corridos son fuentes que ayudan en el estudio de la identidad
norestense. Los ejemplos senalados en el parrafo anterior son impor-
tantes porque evidencian la naturaleza migrante de Monterrey, Nuevo
Leén. La ciudad, como sus musicas, estd lejos de ser pura y homogénea.
Monterrey, igual que todos los puntos de desarrollo industrial, crecié
demogrificamente gracias a las migraciones que recibié. Al suceder
esto, sus manifestaciones artisticas se enriquecieron. Lo que conoce-
mos como musica nortefia mexicana es el resultado del mestizaje acon-
tecido en el noreste desde el siglo XIX.

Es muy posible que el bajo sexto, instrumento de doce cuerdas
dobles, haya subido al noreste mexicano en el marco de la industria-
lizacién de Monterrey. El etnomusicélogo guanajuatense Rubén M.
Campos, en sus libros E/ folklore y la miisica mexicana, editado en 1928
por la Secretaria de Educacién Publica de México, y E/ folklore musical
de las ciudades, publicado en 1930 por la misma Secretaria de Educa-
cién Publica da cuenta del fenémeno. Los interesados en el bajo sexto,
deben considerar la revisién puntual y juiciosa de la obra de Rubén M.
Campos, uno de los padres de la etnomusicologfa mexicana.

Si estudiamos a la musica nortefia mexicana desde su repertorio y
sus géneros musicales, también nos percataremos de las herencias de
regiones como el Occidente y como el Bajio mexicano. Quizds uno
de los jarabes més emblemdticos del Centro-Occidente de México,
estrechamente vinculado con la musica nortefia mexicana es E/ pdvi-
do ndvido, clasificado por neoloneses y tamaulipecos como huapango
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nortefio. Gracias a Thomas Stanford sabemos que el huapango nortefio
pertenece a la amplia familia del son mexicano.'®

De momento, estoy incapacitado para determinar si el bajo sexto
nacié en el Bajio, en la Meseta Purépecha o en la Mixteca, lo que si
sé es que el cordéfono era importante para las familias del Centro-
Occidente mexicano durante la segunda mitad del siglo XIX. En el
Archivo Municipal de Irapuato se resguarda un testamento de Lazari-
no Palafox, en el que hereda un bajo sexto a su hijo varén. De acuerdo
con la informacién proporcionada por el documento, el instrumento
estaba asociado con el campesinado.’® Todo indica que el bajo sexto
subi6 con las migraciones del siglo XIX al noreste mexicano. Es muy
posible que la llegada del cordéfono a tierras nortefias haya sido du-
rante la industrializacién de Monterrey. No lo sabemos, se tendria que
realizar una investigacién con las fuentes archivisticas de Monterrey
para determinar a partir de cudndo comenzé a figurar el bajo sexto en
el noreste mexicano. De lo que estoy seguro es que en el siglo XIX el
bajo sexto y el acordedn atn no se casaban, eso significa que la musica
nortefia no existia como la conocemos hoy. La musica nortefia mexica-
na es un fenémeno del siglo XX.

La industrializacién de Monterrey, acaecida en la segunda mitad
del siglo XIX, es una de las claves histéricas para explicar el proce-
so de construccién social de la musica nortefia mexicana. Pensando
histéricamente, es claro que junto con el flujo de personas que la in-
dustrializacién reynera significé, llegaron al noreste mexicano ritmos,
instrumentos, repertorio y artistas que se integraron a las dindmicas de
Monterrey como la capital econémica del noreste mexicano. Monterrey
se fundé poco después que Saltillo (Coahuila), y mucho antes que San
Antonio (Texas); “se desarroll6 con rapidez y eficacia porque era una
poblacién cercana al Rio Bravo, que en el siglo XIX era navegable has-

1% Para profundizar en el tema, sugiero consultar la obra del estadounidense Thomas
Stanford.
15 AHMI, Protocolo del Escribano Piblico, Licenciado Francisco Villalobos, 1891.
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ta la actual Ciudad Mier, en Tamaulipas”.'® Los primeros emigrantes
alemanes, franceses, judios, irlandeses ¢ italianos llegaron a Monterrey,
no a San Antonio, Texas. Claro que en la actualidad existen ciudades
texanas como Fredericksburg con marcada herencia alemana.'

El afio de 1890 marcé el nacimiento de la fundidora y de la cerve-
cera en Monterrey. Tanto la industria del acero, como la de la cebada
procesada han estado en permanente didlogo con la musica nortefa
mexicana. Ha sido la musica nortefia una de las encargadas de registrar
la caida del elefante de acero en 1986, como lo demuestra el corrido
interpretado por el dueto Carlos y José. La letra del Corrido de la fundi-
dora tiene rasgos contestarios: Fue el mero 10 de mayo, nunca lo podré
olvidar / cuando los trabajadores ya no pudieron entrar / Fundidora
Monterrey de las industrias pioneras / tus puertas las ha cerrado una
mano traicionera / Monterrey estd de luto, un elefante murié / al ele-
fante de acero, el gobierno lo mat6 / su maldita corrupcién.’® Con esto
demuestro la intima relacién que, histéricamente, se ha tejido entre la
musica nortefia mexicana y el corrido.

CerveceriA CuaunTEMoc MoCTEZUMA

Desde el patrocinio, la Cerveceria Cuauhtémoc ha incidido de ma-
nera contundente en el desarrollo y evolucién de la musica nortefia
mexicana. El respaldo y fomento de la Cerveceria Cuauhtémoc a la
musica nortefia comenzé de principios del siglo XX cuando patrociné
al Cuarteto Carta Blanca, conformado por la familia de Lydia Men-
doza, quienes laboraron como obreros en la empresa regiomontana.'®
A principios de la década de 1950 surgi6 en Reynosa el Dueto Carta

18 Martinez Villarreal, Ratl, Memoria musical de México, Monterrey, Universidad
Auténoma de Nuevo Leén, 2011, p. 265.

187 Ibidem, p. 266.

188 El corrido puede ser escuchado en la plataforma YouZube.

189 Martinez Villarreal, Ratl, Memoria musical de México, Monterrey, Universidad
Auténoma de Nuevo Leén, 2011, p. 181.
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Blanca, también patrocinado por la Cerveceria Cuauhtémoc. “En ge-
neral, todos los duetos y conjuntos que han tenido nombres de cervezas
como Carta Blanca y Saturno han sido patrocinados por la Cuauhté-
moc”. !

En los repositorios del Archivo Histérico Femsa se protegen im-
portantes documentos, fotografias y videos que dan cuenta del patro-
cinio brindado a la musica nortefia mexicana. El director del Archivo
Histérico Femsa, Roberto Lara Durdn, tuvo a bien facilitarme la pu-
blicidad audiovisual grabada de 1950 al afio 2002. Al revisar los videos
pude constatar que desde el ree/ histérico correspondiente a las campa-
fias de 1950 a 1965, la musica nortefia estuvo presente en la promocién
de la cerveza Carta Blanca. En 1960, Cerveceria Cuauhtémoc estrend
su campana: Goce la mexicana alegria de Carta Blanca bien fria. Esta
abre con un fandango veracruzano, seguida de una cdpsula bautizada
como La Redova Nortefa, en clara alusién a la danza europea que se
arraigé como uno de los géneros caracteristicos de la musica nortefia
mexicana (redova) y a la percusién de origen chino conocida como
redova. Recordar que para 1960, el estereotipo del jarocho ligado al
son y al fandango veracruzano estd bien fundado gracias a la difusién
que el gobierno de Miguel Alemdn Valdés realiz6. Aleman Valdés fue
presidente de México de 1946 a 1952.1"

En el promocional intitulado, La Redova Nortefia, los comunicé-
logos toman la figura de Los Broncos de Reynosa, dueto icono de la
musica nortefia mexicana integrado por Paulino Vargas Jiménez y por
Javier Nufiez, y la amalgaman con Eulalio Gonzilez Piporro y su 7a-
conazo. La campafia finaliza con un tercer bloque: Goce la mexicana
alegria de Carta Blanca bien fria. La Feria de San Marcos. En la ter-
cera parte de Goce la mexicana alegria, se aprecian charros y chinas
poblanas bailando al son de las trompetas mariacheras. Tenemos en-

% Lara Durén, Roberto [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo
de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas
de 1950, 1960 y 1970.

%1 Sugiero consultar la obra de Ricardo Pérez-Montfort.
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tonces al son jarocho, a la musica nortefia y al mariachi, ligados con la
promocién de la cerveza Carta Blanca en el ano de 1960. El apoyarse
en el son jarocho, en el mariachi y en la musica nortefia serd tema re-
currente a lo largo de todas las campaifias publicitarias de la Cerveceria
Cuauhtémoc, de 1960 y hasta el 2002.

En la campana de 1965, la Cerveceria Cuauhtémoc recurre al corri-
do, La norteria de mis amores™ para musicalizarlo. Salen a cuadro varias
parejas bailando polca, a la vez que saludan con cerveza Carta Blanca,
por supuesto. Figuran las cueras tamaulipecas o chalinas, la carne asa-
da, las risas, los bigotes prominentes y los sobreros de palma. Al fondo,
un ejecutante de acordedn piano juguetea con el fuelle del instrumento.
La campafia de 1965 es importante porque se disefié en el marco de
los festejos del 75 aniversario de la cervecera, también porque traza los
elementos sobre los que se construy6 la identidad nortefia-norestense:
la cerveza, el acordedn, el bajo sexto, la carne asada y el amor al trabajo.
Esa laboriosidad nortefia queda manifiesta en un corrido grabado por
Los Cadetes de Linares de Homero Guerrero y Guadalupe Tijerina,
en la década de 1970. La historia se llama, Monterrey cémo has crecido
y la letra dice: En Monterrey, Nuevo Ledn ciudad industrializada / tu
gente te hizo crecer y tu industria es respetada / hombres de mucho
valor porque invierten con carifio / el trabajo es el ejemplo de hombres,
mujeres y nifios.'”

El 14 de septiembre de 2001, la Cerveceria Cuauhtémoc puso a
circular por los canales de Televisa su comercial Enchilados. La pro-
duccién dura 30 segundos y es protagonizada por los grupos Pesado,
Los Invasores de Nuevo Leén y La Firma. Liderado por Javier Rios,
Los Invasores de Nuevo Leén es un grupo importante para la historia
de la musica nortefia mexicana. Surgieron a principios de la década

192 Vigil y Robles, autor de La nortesia de mis amores. Martinez Villarreal, Radl, Me-
moria musical de México, Monterrey, UANL, 2011, p. 197.

193 El corrido se incluy6 en el dlbum que lleva el mismo nombre: Monterrey como has
crecido. Fue editado por primera vez en la década de 1970 bajo el sello Ramex. El
disco se puede comprar en Amazon y Mix Up.
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de 1980 con el apoyo del empresario, Servando Cano Rodriguez. Los
grupos Pesado y La firma son hijos de la década de 1990 y responden
a lo que la industria cultural ha bautizado como musica nortefia light
o sin compromiso social. Igual que en los comerciales transmitidos en
1965, la carne asada sigue ligada a la cerveza, a la cuera tamaulipeca, al
acordeén y al bajo sexto.

El 11 de febrero del afio 2002 sali6 el promocional Volada, en el
que figura René Martinez y Ricardo Mufioz, baterista y acordeonista,
respectivamente, del grupo Intocable de Zapata, Texas. El comercial
Volada, fue grabado en una cantina de Monterrey. E1 3 de abril de 2002
se estrené el promocional Gallo, donde se escucha de fondo la ranchera
Moneda sin valor, interpretada por Los Invasores de Nuevo Leén. Un
tltimo comercial registrado por el Archivo Histérico Femsa se llama
Bizco; este fue posteado el 3 de abril de 2002.1%

La Cerveceria Cuauhtémoc, invirtié en producciones cinemato-
gréficas protagonizadas por Eulalio Gonzilez Piporro como Bendito
entre las muyjeres (1959), Calibre 44 (1960) y La nave de los monstruos
(1960). Eulalio Gonzéilez Piporro y la Cerveceria Cuauhtémoc de
Monterrey fueron responsables de que el cine mexicano difundiera a
la musica nortefia. Como parte de los nexos comerciales que existie-
ron entre Eulalio Gonzilez Piporro y la cervecera regiomontana, el
Archivo Histérico Femsa dirigido por Roberto Lara Durén, conser-
va la publicidad utilizada en la campafia de 1970, en la cual, Eulalio
Gonzilez promovi6 el consumo de las cervezas Carta Blanca y Cruz
Blanca. Hasta principios de la década de 1960, la difusién de la musica
nortefia vino de la iniciativa privada, fundamentalmente de empresas
regiomontanas como Cerveceria Cuauhtémoc.

La principal razén por la que Monterrey es considerada la capital
histérica de la musica nortefia mexicana, es el respaldo financiero que
de musicos, actores y productores como Dueto Carta Blanca y Piporro,
hicieron empresas como Cerveceria Cuauhtémoc y Fundidora de Ace-

" Publicidad de la Cerveza Carta Blanca, Archivo Histérico Femsa Monterrey.
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ros Monterrey. Recurriendo a figuras del cine mexicano como Piporro,
la industria reynera ayudé en el posicionamiento internacional de la
musica nortefia mexicana, a la vez que promovié el consumo de sus
cervezas Carta Blanca y Colosal. Fue el poder econémico que brindaba
la industria, el factor que explica la llegada de cientos de duetos proce-
dentes del sur de Nuevo Leén a Monterrey, mismos que se convirtie-
ron en referentes de la musica nortefia. Estoy pensando en Los Alegres
de Terén, en Los Donnefios, en Carlos y José, en Luis y Julidn, en Lalo
Mora y Lupe Mendoza, por citar unos ejemplos.

P1PORRO Y EL CINE MEXICANO

Es justo que Eulalio Gonzilez Piporro sea reconocido como el gran
difusor de la musica nortefia en el cine mexicano, pero no debe omi-
tirse el respaldo econémico que recibié de la Cerveceria Cuauhtémoc
de Monterrey. Gracias a esta alianza, en 1959 se estrené la pelicula
Bendito entre las mujeres, filme protagonizado por el mismo Piporro.
En esta fuente cinematogréfica aparece Eulalio Gonzilez bailando E/
taconazo,uno de los maximos referentes de la musica nortefa, sin lugar
a dudas. En la pelicula no figura dueto nortefio alguno. Es un disco de
acetato el que usa el personaje de Eulalio Gonzilez, lo pone en la con-
sola para luego bailar con la figura de Marina Camacho. Las peliculas
de Eulalio Gonzilez Piporro son fuentes de obligada consulta para los
interesados en la nortefia.

La incorporacién de la musica nortefia en el cine mexicano fue
gradual y debido al empuje que recibié de Eulalio Gonzilez, nativo de
Los Herreras, Nuevo Ledn. En la misma direccién debe entenderse la
pelicula Calibre 44, estrenada en 1960, y protagonizada por el mismo
Piporro, Rosita Quintana, Pedro Armendiriz, Rodolfo de Anda y “El
Chicote”. El filme sirve como plataforma de la musica nortena y se
promueve por vez primera la imagen de un dueto nortefio, que asume
el papel de acompafante del Piporro al interpretar el corrido Agus-
tin Jaime. El dueto elegido por Eulalio Gonzélez Piporro para que
lo acompafara en Calibre 44 no era de Nuevo Ledn, sino de la sierra
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de Durango, me refiero a Los Broncos de Reynosa del gran Paulino
Vargas Jiménez.

El que Los Broncos de Reynosa hayan sido el primer dueto nor-
tefio en figurar en el cine no es tema menor, sobre todo si considera-
mos la visién chauvinista que sobre la musica nortefia mexicana difun-
den instancias culturales neoleonesas como el Fondo Editorial Nuevo
Leén y Conarte. Las fuentes, incluida la cinematogrifica, dicen que
en la construccién social de la musica nortefia, participan diferentes
regiones culturales y divisiones politicas del México contemporineo
como Durango, Sinaloa y Guanajuato.

En 1961 se estrené Pueblito, filme dirigido por Emilio “El Indio”
Ferndndez, y protagonizado por Fernando Soler, Lilia Prado, Maria
Elena Marqués y Columba Dominguez. Pueblito cuenta con la par-
ticipacién de Eugenio Abrego y Tomas Ortiz, Los Alegres de Terin,
quienes a diferencia de Los Broncos de Reynosa en Calibre 44, no
fungen como acompafantes de intérprete alguno. Eugenio Abrego y
Tomis Ortiz del Valle se desempefian como protagonistas en el filme,
al cantar la ranchera Ingrato amor. Por primera vez, la figura de Eulalio
Gonzilez Piporro no aparece ligada a la difusién de la musica nortefia
mexicana a través de la pantalla grande. El papel del cine en la historia
de la musica nortefia mexicana es un tema que se debe estudiar con
rigor, método y profundidad en futuras investigaciones que se ocupen
del estudio de esta musica regional mexicana.

PropuccidN crrricorLa EN EL SUR DE NUEVO LESN
La regién citricola de Nuevo Leén comprende los municipios de
Allende, Cadereyta, General Terin, Hualuahuises, Linares, Rayones,

Montemorelos y Santiago.'”® Esta regién, a diferencia de otras en
Nuevo Ledn, posee factores biolégicos y geogrificos que posibilitan

%5 Gonzilez Maiz, Rocio, La nueva historia de Nuevo Ledn. Historia, economia y socie-
dad, Monterrey, Castillo, 1995, p. 30.
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las actividades agropecuarias y forestales. El sur de Nuevo Leén se
aisla del norte gracias a las barreras orogrificas que ofrece la Sierra
Madre Oriental. Entre las montafas se conforma una extensa variedad
de fértiles valles, de los cuales un gran nimero son irrigados por rios
y arroyos que se desprenden de las montafas. Las caracteristicas enu-
meradas resultaron vitales para el desarrollo de la citricultura en Nuevo
Le6n.1%

Desde los inicios del siglo XIX el sur de Nuevo Leén destacé por
las altas cosechas de maiz y cafia de azicar, producto del cual se obtie-
ne el piloncillo, de gran importancia en la economia regional del siglo
XVIII. El crecimiento demogréfico que comenzaron a experimentar
algunos pueblos norestenses durante la segunda mitad del siglo XIX,
dedicados a la mineria, a la ganaderia y al comercio, coadyuvé para que
los agricultores de esta fértil comarca aumentaran el volumen de sus
producciones. El fenémeno adquirié mayor notoriedad en la década
de 1890, gracias al tendido de las vias férreas, pues estas conectaron
al sur de Nuevo Leén con Monterrey (norte), y con Tampico (sur de
Tamaulipas). La aparicién del ferrocarril, su conexién con Monterrey, y
con los Estados Unidos, creé las posibilidades para que los agricultores
de la regién citricola importaran desde el vecino del norte maquinarias,
herramientas y otros enseres agricolas modernos."”

El crecimiento exponencial de la produccién de naranjas en la re-
gién y su posterior exportacion al mercado estadounidense, conllevé la
capitalizacién de tierras y aguas, tanto particulares como municipales.
Cobijados por las politicas liberales de Porfirio Diaz, y las medidas fis-
cales del gobernador de Nuevo Ledn, el general Bernardo Reyes, ingle-
ses, alemanes y norteamericanos adquirieron extensos terrenos junto
a grandes dotaciones de agua que aseguraron la produccién citricola.

19 Thidem, p. 40.

97 Cerutti, Mario, Produccion, ejidos y agua en el noreste de México. La region citricola
de Nuevo Ledn (siglos XIX y XX), Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén,
1994, p. 125.
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Junto a las inversiones fordneas comenzé a destacar una élite de inver-
sionistas y hacendados mexicanos, quienes aprovecharon la experiencia
y las herramientas en su incursién en el negocio de la citricultura.!*®

Fue en la coyuntura de finales del siglo XIX que nacié el negocio
de la citricultura en el sur de Nuevo Leén. El surgimiento de la re-
gién citricola encajé con la industrializacion de Monterrey. Debido
a esto, el historiador regiomontano Roberto Lara Durin, piensa que
instrumentos como el bajo sexto y como el acordeén llegaron direc-
tamente a las zonas rurales del sur de Nuevo Leén, procedentes del -
Centro-Occidente y de Veracruz. “Un ntiimero importante de acordeo-
nes y bajo sextos que arribaron a la regién citricola del sur de Nuevo
Leén lo hicieron procedentes de Tampico y de Veracruz. No todos los
instrumentos musicales con los que se hizo la musica nortefia venian
de Texas, eso es claro”.!”?

Lo argumentado por Lara Durdn no cancela que otro flujo migra-
torio de instrumentos y partituras haya tenido su origen en los Estados
Unidos, principalmente en Texas. Claro que la visién del historiador
neoleonés, Roberto Lara Durin, es valiosa porque invita a reflexio-
nar sobre la complejidad migratoria que significé la construccién de
la musica nortefia mexicana. No cabe duda que en la definicién de
esta musica binacional participaron distintas regiones del México con-
tempordneo. Seria valioso comenzar a reflexionar acerca de la musica
nortefia mexicana allende de fronteras politicas impuestas. Parece que
representaciones artisticas como la musica nortefia mexicana, estin
lejos de respetar construcciones territoriales inventadas para la mejor
gobernabilidad de las naciones.

' El cultivo y consumo de la naranja criolla o de china se remonta a la época colo-
nial. Cerutti, Mario, Produccion, ¢jidos y agua en el noreste de México. La region citricola
de Nuevo Leon (siglos XIX y XX), Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn,
1994, p. 150.

' Lara Durén, Roberto [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo
de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquenios en las décadas
de 1950, 1960 y 1970.
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La industrializacién de la ciudad de Monterrey dejé saldos bené-
ficos porque empresas regiomontanas fabricaron maquinaria agrico-
la, como la Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey, responsable
de la construccién de molinos para procesar maiz y cafa de azicar.
Esta tecnologia encontré cabida en la region citricola del sur de Nuevo
Leén.* La industrializacién neoleonesa de finales del siglo XIX, fue
tan importante que en 1850 Monterrey contaba con 32,000 habitantes
dedicados a la ganaderia y al comercio. La situacién cambié en 1900
cuando un censo demostré que la capital de Nuevo Ledn tenia més de
100,000 pobladores. Mas del 70% de los individuos se empleaban en
el ramo industrial. La bonanza econémica de Monterrey durante los
tltimos diez anos del siglo XIX, es comparable con lo acontecido en
San Pablo, Brasil y Medellin, Colombia.*”*

Fueron los Parids, Ballesteros, Izaguirre, Ferrara, Berlanga, Rivero,
Trevifio, Armendiriz y los Echeverria quienes tomaron el control de la
region citricola del sur de Nuevo Leén, luego de la Revoluciéon Mexi-
cana. Las revueltas sociales en el México de principios del siglo XX
provocaron la huida de inversionistas anglosajones de la regién citri-
cola del sur de Nuevo Ledn. Estas familias encabezaron un acelerado
proceso de industrializacién con base en la naranja; el que incluia el
cultivo, la cosecha, y su procesamiento en las factorias que empezaron
a surgir en la regi6n, posterior a 1920.%2

Estas familias poseian extensas dreas de tierra fértil y agua sufi-
ciente para hacer producir sus campos. Tenian, ademds, lazos consan-
guineos con miembros de la burocracia local.*® A partir de 1940, la
economia de la regién citricola del sur de Nuevo Leén, entré en una

2% Cerutti, Mario, Produccion, ejidos y agua en el noreste de México. La region citricola
de Nuevo Leon (siglos XIX y XX), Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn,
1994, p. 131.

201 Zaniga, Victor, La region citricola de Nuevo Ledn. Actores, condiciones y perspectivas,
Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1990, p. 16.

22 Gonzilez Maiz, Rocio, La nueva historia de Nuevo Leon. Historia, economia y socie-
dad, Monterrey, Castillo, 1995, p. 46.

203 Thidem, p. 48.
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etapa expansiva que se prolongé hasta la década de 1970.*** Las activi-
dades relacionadas con el cultivo y, sobre todo con la comercializacién,
recibieron un fuerte impulso, el cual se manifesté en la apertura de un
considerable nimero de empacadoras de naranja.’®

La modificacién de la frontera México-Estados Unidos en 1848,
fue una desgracia para la nacién azteca al perder més de 2 millones de
kilémetros cuadrados, incluyendo recursos naturales y tierras fértiles
como las texanas y las californianas. Para Nuevo Leén no resulté tan
fatal el asunto, toda vez que se beneficié de la tecnologia producida en
el pais mds poderoso del mundo. La cercania de Nuevo Leén con los
Estados Unidos gener6 inversiones en polos industriales como Mon-
terrey. La nueva frontera puso al alcance de Nuevo Leén los avances
cientificos de la economia mds dindmica del capitalismo.?*

ALGODON EN EL NORTE DE NUEVO LEAON Y TAMAULIPAS

Tanto Andhuac, Nuevo Ledn, como Matamoros y Reynosa en Tamau-
lipas, orientaron su programa econémico a la produccién del algodén,
también conocido como “oro blanco”. La produccién de algodén en
Andhuac, Nuevo Ledn, fue parte de una estrategia para resolver los
problemas emanados de la crisis de 1929.2" El auge algodonero del

2% Sieglin, Veronika, Antecedentes econémicos de la region citricola de Nuevo Leon: te-
nencia de la tierra y distribucion del agua (General Teran y Montemorelos 1940-1970),
Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1988, p. 10.

2% Villarreal, Minerva Margarita, Montemorelos, las mujeres y las agroindustrias, Mon-
terrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1998, p. 16.

2% Gonzélez Maiz, Rocio, La nueva historia de Nuevo Leén. Historia, economia y socie-
dad, Monterrey, Castillo, 1995, p. 47.

7 Anédhuac es considerado el tinico municipio fronterizo del estado de Nuevo Leén.
Fundado en 1933 sobre terrenos pertenecientes al municipio de Lampazos de Na-
ranjo, Andhuac nacié en la bisagra que represent6 la introduccién del algodén al
norte de Nuevo Leén y Tamaulipas. La industria algodonera de Andhuac comenzé
a decaer entrada la década de 1950. Anguiano, José Angel. La industria algodonera en
Andhuac, Monterrey, UANL, 2010, p. 157.

133

131



norte de Nuevo Leén y Tamaulipas responde a una serie de politicas
emanadas de los gobiernos posrevolucionarios. Medidas como incenti-
var la produccién de algodén en el norte de Nuevo Leén y Tamaulipas
formaron parte de la puesta en marcha de la Sustitucién de Importa-
ciones, modelo econémico que impulsaba al sector agropecuario con
el propésito de disminuir la sujecién alimentaria que tenia Meéxico
respecto al extranjero. La inversién en presas y canales de riego fue
clave para que se lograra la produccién de algodén.**® El inicial éxito
del algodén en el norte de Nuevo Leén y Tamaulipas generé empleos,
desarroll6 la infraestructura e incentivé la construccién de entramados
fabriles. El algodén fue un motor para el desarrollo social del noreste
mexicano, una regién que hasta la primera mitad del siglo XIX fue
catalogada como de limitado crecimiento econémico.*”

Otras ciudades donde se incentivé la produccién de algodén fue-
ron Reynosa y Matamoros, norte de Tamaulipas. Irrigadas por el Rio
Bravo, las dos ciudades formaron parte de la época dorada del algodén,
la que inici6 en 1938 y terminé en 1965.2"° El crecimiento econémico
de Matamoros, generd la construccién de zonas residenciales, escuelas
y parques. Demogrificamente, Matamoros reporté 54,136 habitantes
en el afio de 1930. Por su parte, Reynosa pasé de tener 4,830 personas
en 1930 a contar con 100,000 habitantes en 1940. Reynosa fue elevada
a categoria de ciudad en 1926, lo que nos permite dimensionar la re-
volucién econémica que significé la llegada del algodén a la regién.*"!
Francisco Ramos Aguirre, investigador radicado en Ciudad Victoria,
Tamaulipas, detalla las relaciones entre el auge del algodén y la musica
nortena mexicana:

28 Gonzilez Maiz, Rocio, La nueva historia de Nuevo Leon. Historia, economia y socie-
dad, Monterrey, Castillo, 1995, p. 47.

2% En el siglo XIX, durante la Guerra Civil estadounidense (1861-1865) se amasaron
fortunas en La Laguna. Martinez, Alicia, La produccion algodonera en México en el
decenio 1925-1934, Monterrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1980, p. 4.
210 Margulis, Mario, Desarrollo y poblacicn en la frontera norte de México, el caso de
Reynosa, México, El Colegio de México, 1986, p. 54.

21 Tbidem, p. 50.
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El auge algodonero en la zona fronteriza de Tamaulipas, ademas de
generar una de las bonanzas econémicas que mas recuerdan los po-
bladores de Matamoros y Reynosa, atrajo a miles de inmigrantes y
repatriados de Estados Unidos, a quienes el general Lazaro Cardenas
proporciond terrenos ejidales enmontados que muy pronto fueron
abiertos al cultivo, gracias a la creacién de distritos de riego, donde
juega un papel importante el ingeniero hidraulico, Eduardo Chavez,
enviado a la frontera tamaulipeca por el presidente de la Republica
en 1937. En ese tiempo José Angel Espinoza Ferrusquilla compuso
en Ciudad Andhuac, Nuevo Leén, el Corrido del oro blanco. Mas tarde
Los Cadetes de Linares grabaron la polca De ramones a los algodones.
En los campos algodoneros de Reynosa trabajaron Mario Montes,
Ramiro Cavazos y Cornelio Reyna. En Reynosa se formé Ramén
Ayala. En Reynosa nacieron Los Relimpagos del Norte. Roberto Pu-
lido, abuelo del grupero texano Bobby Pulido también laboré en los
campos algodoneros de Matamoros.?*2

Ademis del algodén, las inversiones de Pemex en la regién y la llegada
constante de braceros movieron la economia de Reynosa y de Mata-
moros. Un nimero importante de braceros encontraron en el algodén
y en las refinerias de Pemex, las oportunidades de crecimiento que no
hallaron en sus lugares de origen. Muchos emigrantes que original-
mente iban a los Estados Unidos, se quedaron en Matamoros y en
Reynosa.?"?

Rosendo Cantd, musico que en 1982 sustituyé a Homero Guerrero
de la Cerda en Los Cadetes de Linares, recuerda que a los 15 afios de
edad se fue a Reynosa, Tamaulipas. Iba con un amigo que tocaba el

212

La composicién de José Angel Ferrusquilla dice: Lo que voy a relatar pasé en
Nuevo Ledn / ciudad Andhuac para serles franco / donde sembraba algodén que el
mundo llamé oro blanco / tal vez porque se ignord el negro sudar que costé cultivar-
lo y cosecharlo. Ramos Aguirre, Francisco, Los Alegres de Teran, México, Conaculta,
2003, p. 67.

23 Margulis, Mario, Desarrollo y poblacién en la frontera norte de Meéxico, el caso de
Reynosa, México, El Colegio de México, 1986, p. 70.
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acordedn, su idea era aterrizar en las pizcas del 18 de marzo. En los
campos podias trabajar en la pizca del maiz y del algodén, también en
la industria del petrdleo, cuya bonanza comprendié de 1963 a 1965.
Rosendo Cantti aguanté pocos dias en la pizca del algodén y decidié
trabajar por las noches para los paisanos que laboraban como jornale-
ros en los campos de Reynosa. “Ya obscureciendo llegaban los vende-
dores de cerveza y la raza comenzaba a pedir canciones y nosotros a
complacerlos”.?**

En 1955 comenzé la reorientacién de la politica agricola a favor de
cultivos de maiz y de sorgo.?”* La sustitucién del algodén por el maiz y
por el sorgo tuvo secuelas como la reduccién de la mano de obra pues
el sorgo y el maiz son mds afines con una mecanizacién de su cultivo.
El algodén generaba una fuerte demanda estacional de pizcadores, tra-
bajadores que acudian a la cosecha y que luego emigraban a los Estados
Unidos de América. En la actualidad, Reynosa y Matamoros se dis-
tinguen como unas de las zonas agricolas mds importantes de México,
gracias a su produccién millonaria de sorgo y maiz.**®

NACIMIENTO DE LA MUSICA NORTENA MEXICANA

La musica nortefia mexicana ha tenido sus etapas. Su morfologia ac-
tual obedece a diversas aportaciones generadas a lo largo de, por lo
menos, dos siglos, en el marco de didlogos regionales entre el noreste,
el Bajio, el occidente y el noroeste de México. En la definicién de la
musica nortefia mexicana varias regiones musicales del México con-
tempordneo han contribuido. La musica nortefia mexicana, la que se
define por el uso del acordeén y del bajo sexto, es un invento de la in-
dustria cultural estadounidense de principios de la década de 1930. La

214 Garcia Garza, Abel, Los Cadetes de Linares, Monterrey, Conarte, 2009, p. 76.

215 Margulis, Mario, Desarrollo y poblacion en la frontera norte de México, el caso de
Reynosa, México, El Colegio de México, 1986, p. 74.

216 Rivera Villasefior, Miguel Angel, La region Reynosa-Matamoros un ensayo de and-
lisis agropecuario, Monterrey, ITESM, 1967, p. 125.
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musica nortefla mexicana surge cuando se graban los primeros temas
de los duetos compuestos por Narciso Martinez (acordeén) y Santiago
Almeida (bajo sexto); y por Jesis Maya y Timoteo Cantd, en las déca-
das de 1930 y 1940, respectivamente.?’

Hay que ser claros: “musica nortefia mexicana” es una etiqueta in-
ventada en la década de 1930 por la industria cultural estadounidense.
Bajo esta clasificacién se grabé y se comercializ6 repertorio mexicano
con el acompafiamiento de un bajo sexto y de un acordeén. Por su-
puesto que para lograrlo, sellos como Ideal, aprovecharon el arraigo
de instrumentos como el acordeén y como el bajo sexto en diferentes
regiones de México, no solo en el noreste. La grabacién de discos iba
de la mano de la promocién que hiciera de estos la radio, por eso es
importante no perder de vista que en 1928 se trasmiti6 el primer pro-
grama en espaiol, al interior de los Estados Unidos.?® El suceso tuvo
lugar en Los Angeles, California, una ciudad que para 1920 ya conta-
ba con la poblacién més numerosa de mexicanos después del Distrito
Federal. En la década de 1920, Los Angeles, California se erigié como
uno de los polos mds importantes para la migracién mexicana hacia los
Estados Unidos, junto a Texas, Colorado, Chicago, Arizona, Oregon y
Detroit.?"

La investigadora norteamericana, Cathy Ragland, explica a detalle
lo sucedido:

La introduccién del acordeén en conjuntos campesinos del noreste
mexicano durante la década de 1920, y principios de 1930, coincidié
con el desarrollo de las industrias del radio y del cine en la ciudad de
Meéxico, y de la disponibilidad de la tecnologia de grabacién portitil
en el lado de la frontera con Texas. La empresa norteamericana cono-
cida como RCA-Victor hizo por primera vez la grabacién de géneros

#17 Misica de ambos duetos puede adquirirse googleando a la empresa Arhoolie de El
Cerrito, California. http://www.arhoolie.com/mexican-regional-tejano

218 Martinez Villarreal, Ratl, Memoria musical de México, Monterrey, UANL, 2011,
p.173:

2% Gamio, Manuel, E/ inmigrante mexicano, México, CIESAS, 2002, p. 61.
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regionales de los Estados Unidos y también de México, para lo cual
lanzé su filial, Bluebird. La serie Bluebird fue creada en la década
de 1930 para aprovechar el mercado rural y regional. Grabadores de
sonido que trabajaban para el sello comenzaron a incursionar en el
sur de los Estados Unidos, con el objetivo de grabar musica de raiz
regional o registros de raza como el blues y el country. Toda esa mu-
sica comenz6 a ser vendida en los grandes almacenes. Acordeonistas
mexicanos radicados en Estados Unidos como Narciso Martinez se
acercaron a la RCA-Victor, lo mismo sucedié con Lydia Mendoza
quien se radicé en Houston, Texas. Aunque Narciso Martinez nacié
en Reynosa, Tamaulipas vivié gran parte de su vida en San Benito,
Texas, a pocos kilémetros de la ciudad que lo vio nacer en Tamauli-
pas, México. En 1940, Bluebird detuvo sus expediciones de grabacién
en el sur rural, debido a las tensiones econémicas impuestas a la in-
dustria discogrifica por el estallido de la Segunda Guerra Mundial.
Durante los afos de guerra, la grabacién fue suspendida para preser-
var laca para uso militar. Cuando la RCA Victor y otras etiquetas rei-
nician la grabacién después de la guerra, los productores de musica en
espanol miraron al exético México donde habia mariachis y trios. Fue
asi que surgieron sellos texanos como Ideal, més tarde Falcon, Bego,
El Zarape, Corona, Sombrero, Omega, Eco y Del Sol. Los duefios de
estos sellos grabadores, en su mayoria, eran mexicanos radicados en
los Estados Unidos.?*

De acuerdo con Cathy Ragland, la invencién de la musica nortefia
mexicana se dio en la misma época en que las musicas campiranas es-
tadounidenses fueron promovidas por la industria del disco anglosajén.
Partiendo de la realidad descrita por Ragland, es entendible que la mu-
sica nortefla mexicana haya quedado fuera del nacionalismo musical
mexicano promovido por el Estado posrevolucionario. El nacimiento
de la musica nortefia mexicana obedeci6 a la visién de los empresarios
norteamericanos quienes fusionaron al bajo sexto con el acordeén. Los

*20 Ragland, Cathy, Miisica Norteria. Mexican migrants creating a nation between na-
tions, Philadelphia, Temple University, 2009, p. 50.
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promotores y representantes de la RCA distinguieron en los miles de
braceros mexicanos que migraban a los Estados Unidos, un potencial
mercado.

No se debe perder de vista que las primeras grabaciones de duetos
nortefios mexicanos se hicieron entre la crisis de 1929 y la implemen-
tacién del Programa Bracero en 1942, acuerdo bilateral entre Méxi-
co y Estados Unidos, gracias al cual, miles de campesinos y obreros
mexicanos emigraron a la nacién de las barras y de las estrellas con el
objetivo de trabajar. El Programa Bracero es trascendental porque el
flujo de mexicanos hacia los Estados Unidos facilit6 la circulacién de
instrumentos musicales y de repertorios “del sur al norte, y de regreso”.
También porque generd un mercado cultural que habrian de satisfacer.
Entonces las notas del acordeén y del bajo sexto se convirtieron en la
musica de los nortefios, de los que se van a los Estados Unidos en busca
del suefio americano.

Antonio Tanguma, considerado uno de los padres de la musica
nortefia afirmé en una entrevista que Celso Garza Guajardo le realizé
a finales de la década de 1980, que “en 1938 no pegaba el acordeén en
Monterrey. En 1945 me fui a la Ciudad de México, y menos, de alld me
corrieron”.**! Antonio Tanguma comenzd a tocar el acordeén en 1927,
sefialé que “en aquel tiempo ni duetos ni conjuntos habia, esos empe-
zaron a hacerse en la década de 1940. All4 en el rancho, afiales de tocar
solo. Me acostumbré asi porque no habia guitarreros”.??> Tanguma es
contundente al afirmar que “el acordeén gustaba en los ranchos, en las
ciudades no. Los riquillos gustaban de otra musica, pero los rancheros
querian puro acordeén. Fue de 1950 para acd, que comenzé a gustar
en la ciudades”.** Los conceptos vertidos por don Antonio Tanguma
Guajardo coinciden con los de Tomds Ortiz del Valle, quien afirmé:

! Garza Guajardo, Celso, Entrevista a Antonio Tanguma (1903-1989), Monterrey,
UANL, 1993, p. 21.

22 Ibidem, p. 22.

23 Tbidem, p. 26.
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“en 1950 la musica nortefia estaba muy débil, poco aceptada en los
salones. Cuando viajabamos a California, Arizona, Nuevo México, na-
turalmente nos aplaudian las canciones de José Alfredo Jiménez, pero
nada mis. Entonces no éramos populares”.**

Especialistas de la academia norestense como Francisco Ramos
Aguirre, José Juan Olvera Gudifio y Ratl Martinez Villarreal compar-
ten una misma visién sobre los origenes de la musica nortefia mexica-
na: el acordedn fue traido a México por alemanes y por checoslovacos
que trazaron e instalaron las vias del ferrocarril que corre de Monterrey
a San Antonio, a finales del siglo XIX.**® Si los alemanes trajeron el
acordeén a México, los belgas y los franceses trajeron la polca, la re-
dova y el chotis en la década de 1860, en el marco de la Intervencién
francesa en México.”?® Esto significa que la musica nortefia mexicana
se fue construyendo de manera gradual. Al estudiarla, debemos con-
siderar sus repertorios, no solo los instrumentos y la historia de vida
de sus ejecutantes, duetos y solistas. Fue con las primeras grabaciones
que nacié la musica nortefia, porque antes de que la industria cultural
homogeneizara un estilo, las personas del noreste mexicano y los habi-
tantes del sur de Estados Unidos no la conceptualizaban como musica
nortena.

Si bien, en la década de 1930 los empresarios del disco norteameri-
cano hicieron las primeras grabaciones de duetos nortefios mexicanos,
estas fueron posibles gracias a que existia un conocimiento técnico y un
gusto por el acordeén. El repertorio instrumental que sigue presente en
la musica nortefia mexicana, es anterior a la masificacién del acordeén
en el noreste. El repertorio de polcas, redovas, valses y chotises incor-
porado a las musicas regionales del México de la segunda mitad del

2% Ramos Aguirre, Francisco, Los Alegres de Terdn, México, Conaculta, 2003, p. 45.
225 Martinez Villarreal, Ratl, Memoria musical de Meéxico, Monterrey, UANL, 2011,
P. 235,

226 Garza Gutiérrez, Luis Martin, Raites de la miisica regional de Nuevo Lesn, Monte-
rrey, Conarte, 2006, p. 10.
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siglo XIX,, era acompanado por las bandas de viento que para entonces
abundaban en, pricticamente, todo el pais azteca.””

Antes de 1930 la musica nortefia mexicana no existia como la co-
nocemos en la actualidad (2014). La musica nortefia mexicana surgi6
como una categoria de mercado inventada por la industria discografica
anglosajona. Desde esta perspectiva, los acordeonistas que pululaban
por las rancherias del noreste mexicano, las bandas de viento que eje-
cutaban repertorio heredado por la Intervencién francesa de la década
de 1860, los duetos de tambora y clarinete; los trios de tambora, vio-
lin y clarinete, y las orquestas tipicas, deben ser consideradas musicas
regionales norestenses y no musica nortefia mexicana. Decir que los
tamborileros del sur de Nuevo Ledn, que las bandas de viento here-
dadas por la Intervencién y que los acordeonistas solistas que tocaban
en los ranchos del noreste, antes de 1940, son musica nortefa, es un
anacronismo. “Musica nortefia mexicana’ es una etiqueta creada por
la industria cultural anglosajona en la década de 1930, con el objetivo
de comercializar un estilo compuesto por un acordeén y por un bajo
sexto.?*

La musica nortefia mexicana, en su invencion, se nutrié de todas las
corrientes artisticas que enumeramos en el parrafo anterior, por lo que
estd lejos de ser pura y auténticamente nortefia. Hay que considerar
que el acordedn no solo se arraigé en el noreste mexicano, también en
algunas regiones de Veracruz, como lo afirma Raidl Martinez Villarreal,

227 Al respecto, sugiero leer la obra de Georgina Flores Mercado, Jorge Amés Marti-
nez Ayala, Alfonso Ayala Duarte y Alejandro Mercado Villalobos.

22 En la década de 1930 el acordeonista Narciso Martinez y el bajo sextero Santiago
Almeida hicieron sus primeras grabaciones para Ideal Records. Su estilo ayudo a es-
tablecer la relacién fundamental entre el acordeon y el bajo sexto en la musica norte-
fia. El estilo de Narciso Martinez era vigoroso, ritmico y atenué en las notas bajas del
acordedn. Santiago complementé con tonos sucesivos en su bajo sexto, al tiempo que
mantenia el impulso ritmico con progresiones de acordes. Ademds de grabar juntos,
acompafaron a solistas y duetos involucrados con el desarrollo de la musica nortefia
mexicana. (Internet: A#£p://americansabor.org; Gltimo acceso: 6 de octubre de 2014).
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para quien “en la década de 1930, en el norte de Veracruz existio el
acordeonista Noé Fajardo, a quien debemos la grabacién de la polca E/
barrilito, compuesta en 1933.%

¢Cémo fue que una musica inventada por la industria cultural esta-
dounidense se convirti6 en representativa del noreste mexicano? Una
respuesta definitiva y contundente no la tengo, si elementos histéricos
que pueden ayudar a comprender lo sucedido. Primero que todo, hay
que ponderar que si bien los duetos nortefios de Narciso Martinez y
Santiago Almeida, Jesis Maya y Timoteo Cantd fueron grabados en
el sur de los Estados Unidos, sus integrantes eran mexicanos. Nar-
ciso Martinez nacié en Reynosa, Tamaulipas., Santiago Almeida en
Durango, Jestis Maya en Cerralvo, Nuevo Ledn, y Timoteo Canti en
Nuevo Laredo, Tamaulipas. Es decir, de los cuatro pioneros de la mu-
sica nortefia mexicana, dos eran de Tamaulipas, uno de Nuevo Ledn
y otro méis de Durango. Es entonces que surgen dudas sobre la idea-
lizada pureza de la musica nortefia. Parece que la multiculturalidad
y la naturaleza migrante que distingue a la musica nortefia, son mds
virtudes que defectos.

En la década de 1930 comenzé a sobresalir Luciano Esquivel,
creador del personaje “Don Matias”y su conjunto musical Los Codos.
“Contrabajista de gran bigote, vestido con camisa a cuadros, sombrero
y un revolver de cafién exageradamente largo que le colgaba en la parte
trasera de la cintura”.>*° Don Matias fue creado en el mismo momento
en que los primeros duetos nortefios mexicanos eran grabados en el sur
de Estados Unidos. El dueto de acordeén y bajo sexto reforzé el este-
reotipo nortefio del tipico hombre bigotén, alto, mal encarado, fornido,
hébil con las pistolas y con las mujeres. Del curso también participa-
rian la Cerveceria Cuauhtémoc a través de la difusién de comerciales

22 Martinez Villarreal, Ratl, Memoria musical de México, Monterrey, UANL, 2011,
p:237.

20 Ayala Duarte, Alfonso, “Los nortefios vistos por Guillermo Prieto”, en Revista
Miisica en Monterrey, vol. 3, nimero 13, marzo-abril 2005, p. 5.
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anunciando a la cerveza Carta Blanca, el cine mexicano recurriendo a
la figura del Piporro, y al éxito de radionovelas como Porfirio Cadena,
producida y transmitida por la XET de Monterrey.

El Estado también influy6 en la vinculacién de la musica nortena
con la identidad norestense. En julio de 1939, el general Bonifacio
Salinas Leal tomé posesién como gobernador constitucional de Nuevo
Leén. Originario de General Bravo, Nuevo Leén, Bonifacio Salinas
Leal se distinguié por su abierto respaldo a la musica de acordeén y
bajo sexto, a la que bautizé como “la inica que guarda el sentimiento y
el corazdn norestense”.?*!

El miércoles 4 de septiembre de 1968, el periédico Novedades de la
Ciudad de México, informé sobre la incorporacién de la musica norte-

fia al nacionalismo musical mexicano:

La geografia musical de México en un dlbum L.P. Preolimpico. El
dlbum Preolimpico, que acaba de terminar la grabadora CBS, con
la Geografia Musical de México, contiene la obra musical de Pepe
Guizar. En ese dlbum se incluyen Guadalajara, Chapala, Como México
no hay dos, Acuarela michoacana, Cuando México canta, Colima linda, E]
norteno tamaulipeco, Frontera querida. Cada tema musical responde a
un estado o a una regién de México, y lleva, ademas, el apropiado y
genuino acompafamiento musical. Colaboran Las Hermanas Huerta
como mdximas representantes de la musica nortefia, Los Panchos,
Linda Vera y Pepe Guizar. La empresa grabadora va a lanzar este
disco en todo el mundo, en forma simultinea, por indicaciones del
Presidente de México, Lic. Gustavo Diaz Ordaz.*

Un afio antes, en 1967, CBS puso a la venta su LP, Fogata Norteria con
Los Alegres de Terén, rétulo de un importante programa radiofénico

1 Lopez Gonzilez, Luis Carlos [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias
[trabajo de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las
décadas de 1950, 1960 y 1970.

32 Periédico Novedades, Hemeroteca Nacional de México (UNAM), 4 de septiembre
de 1968.
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que se transmitié en cadena nacional desde la Ciudad de Meéxico, a
través de la XERCN, durante la década de 1960. El disco incluia las
canciones: Adids madre querida, Albur de amor, Traiciones politicas, Los
ojos de Pancha, Maria de Jesis, Qué tienes en tus ojos, La pajarera, El ca-
ballo bayo, Ay mujeres ingratas de mi vida, Ya supe Lupe, Borracho 'y No
sufras madre >

La nortefia mexicana es una musica que debe su existencia a quie-
nes tuvieron la idea de grabar en disco un arte que se compartia en la
cotidianeidad de los ranchos norestenses. Los iniciadores de la musica
nortefia fueron mexicanos radicados en Texas. Ellos vieron el asunto
desde un punto de vista comercial, todavia no explotado por alguna
compaififa grabadora de discos. Como posibles clientes estaban los
campesinos mexicanos que cruzaban la frontera en busca de trabajo.
“Consideraron el origen de la gente, pues este siempre tendrd que ver
con sus gustos musicales. Sabido es que el gusto del ranchero es muy
diferente al de ciudad”.?* Acto seguido: los discos se pasaron a la radio
y a las sinfonolas. Luego vino el éxito comercial. Asi nacié la musica
nortefia mexicana.

Luego de tres meses en Monterrey, tiempo durante el cual realicé
trabajo de campo e investigacién de archivo, pude corroborar que en
el dia a dia, los habitantes de la capital de Nuevo Leén llaman “musi-
ca regional” a la hecha por un acordeén y por un bajo sexto, asi como
también a las bandas de viento que ejecutan repertorio local, a los tam-
borileros o picotas, y a las orquestas tipicas. La etiqueta de “musica
norestense” parece venir de medios oficiales. En la prictica diaria, en la
sociabilidad, los pobladores de Monterrey usan el concepto de “musica
regional”, jamas el de “musica norestense”. En los circulos académicos,
donde se estudian los diferentes estilos que sumados dan cuerpo a la

23 Ramos Aguirre, Francisco, Los Alegres de Terdn, México, Conaculta, 2003, p. 107.
3¢ Medina Montelongo, Filiberto, “Nuevo Leon y su musica de acordeén (1941-
1961), en Tradiciones y costumbres de Nuevo Leén, Monterrey, Gobierno de Nuevo
Ledn, 1995, p. 97.
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musica regional, la nombran “musica norestense”. De acuerdo con el
compositor Luis Fernando Elizalde, el término “musica norestense” co-
menz6 a generalizarse “cuando los gobiernos de Nuevo Leon se dieron
cuenta que necesitaban fabricar una identidad que nos cohesionara, y
una musica tachada de comercial no te podia dar eso. Digo comercial
porque la musica de acordeén y bajo sexto sale en la televisién y en la
radio. Fue en la década de 1980 que por primera vez escuché que se
refirieran al acordeén y al bajo sexto como musica norestense. Antes de
eso, todo mundo le llamaba musica regional, claro y simple”.?*
Aventurindome, y partiendo de la realidad econémica descrita,
puedo decir que la musica regional norestense se convirtié en musica
nortefia mexicana, en el momento en que sus musicos migraron del sur
de Nuevo Leén a Monterrey, y al norte de Tamaulipas. Si revisamos el
origen de los duetos y de las agrupaciones mds relevantes para la histo-
ria de la musica nortefia mexicana, nos percataremos de que la mayoria
son originarios del sur de Nuevo Leén. Estoy pensando en Los Ale-
gres de Terdn, Los Donnefios, Los Montafieses del Alamo, Carlos y
José, Los Invasores de Nuevo Leén, Los Sembradores del Naranjo, El
Palomo y el Gorrién. Para corroborar mi arriesgada hipétesis haré una
breve resefia de cuatro referentes al interior de la musica nortefia mexi-
cana. Luego propondré una lectura econémica de la historia de vida de
las cuatro agrupaciones: Los Montafieses del Alamo, Los Alegres de
Terén, El Palomo y el Gorrién, y Los Cadetes de Linares. El lector se
percatard de que cada dueto o agrupacion referenciada pertenece a una
década especifica dentro de la historia de la musica nortefia mexicana.

* Elizalde, Luis Fernando [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [tra-
bajo de campo], Memoria, México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios
en las décadas de 1950, 1960 y 1970.
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CariTurLo IV

COMPROBANDO UNA HIPOTESIS

La rabpiO

ablar y escribir sobre la musica nortefia mexicana sin considerar

la importancia que tuvo la radio en su difusién, seria una omisién
que le restaria seriedad al presente trabajo. El antecedente mds antiguo
de la radio estd fechado en 1873, afio en que el fisico britinico James
Clerk Maxwell publicé su teoria sobre las ondas electromagnéticas.?
Fue en 1895 que se realizaron los primeros experimentos con la ra-
dio. No pasaria mucho tiempo para que los ingleses se convirtieran en
la primera nacién en usar la radio. A partir de 1916 en América del
Norte y en Europa comenzaron a instalarse sistemas de comunica-
cién interestatales, basados en la radio. En 1917 inician las primeras
emisiones de radio dirigidas al publico, las cuales eran de caricter ex-
perimental y no tenfan una programacién definida, pues se centraban
mds en cuestiones técnicas y menos en sus contenidos.”” La Primera

336 Borbén, Rafael, La revolucién tecnoldgica y la radiodifusion, México, Fundacién La-
tinoamericana de Radio y Televisién, 2008, p. 31.

#7 Ornelas Herrera, Roberto, “Radio y cotidianeidad en México (1900-1930)”, en
Historia de la vida cotidiana en México. Siglo XX, Aurelio de los Reyes, coordinador,
Meéxico, FCE, 2006, p. 127.
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Guerra Mundial interrumpié su proceso de desarrollo. Serfa hasta julio
de 1919 cuando la emisora XWA de Montreal, Canadi, retomo las
emisiones radiofénicas publicas.>*

Sobre México puedo decir que las primeras estaciones de radio fue-
ron operadas por especialistas del Colegio Militar.** La primera trans-
misién de radio en México tuvo lugar en diciembre de 1900, cuando
Porfirio Diaz dirigié un mensaje a sus gobernados.”** E1 16 de febrero
de 1903 comenzaron a transmitir las estaciones de Cabo Haro, Sonora
y la de Santa Rosalfa, en Baja California. La tecnologfa era alemana y
el responsable de traer las estaciones a México fue Enrique Schondube.
Al finalizar el Porfiriato habia estaciones de radio en Santa Rosalia,
Cabo Haro, Mazatlén, San José del Cabo y Bocochibampo.**!

La radio como producto de consumo masivo y popular se consolidé
en la década de 1920. E1 27 de septiembre de 1921 se llevé a cabo la
primera transmisién de la radio mexicana, recurriendo a musica, can-
ciones y versos. El afio de 1923 significé el despegue de la radiodifusién
mexicana. El 8 de mayo del mismo afio se inauguré la CYL y “La Casa
del Radio”, propiedad de Ratl Azcdrraga Vidaurreta.”*? El 14 de agos-
to de 1923 surgié la estacién del diario E/ Mundo, dirigida por Mar-
tin Luis Guzman. En esta emisora se transmitian poesias, canciones
mexicanas y conferencias de José Vasconcelos, Antonio Caso, Carlos
Pellicer y Salvador Novo. La primera transmision de Radio Educacién
México, tuvo lugar el 30 de noviembre de 1924, con epicentro en la
capital del pais.**

2% Borbén, Rafael, La revolucion tecnoldgica y la radiodifusion, México, Fundacién La-
tinoamericana de Radio y Televisién, 2008, p. 38.

29 Ornelas Herrera, Roberto, op. ciz., p. 130.

20 Tbidem, p. 128.

2 Jbidem, p. 132.

242 Romo, Cristina, Ondas, canales y mensajes. Un perfil de la radio en Meéxico, México,
ITESO, 1991, p. 15.

243 Camacho, Lidia, Radio educacién. Una historia hecha en sonidos, México, Secretaria
de Educacién Publica, México, 2004, p. 35.
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Comenz6 la década de 1930 con el surgimiento de la estacién mds
influyente que ha surcado el espacio mexicano: la XEW.*** Esta sali6
al aire el 18 de septiembre de 1930. Con la XEW inici6 la etapa de la
radio como espectdculo. Su propietario, Emilio Azcdrraga Vidaurreta,
uno de los personajes mds importantes para la historia de la radio en
Meéxico.?* Fue un 14 de junio de 1937 que inicié transmisiones Radio
Universidad Nacional Auténoma de México. El 25 de julio de 1937
comenz6 La hora nacional. Con Miguel de la Madrid se fundé el Insti-
tuto Mexicano de la Radio (Imer), el 23 de marzo de 1983.%%

En Monterrey, fue Constantino de Tarnava quien instalé la primera
estacién de radio experimental en 1919. A partir de 1930 comenzé la
consolidacién de la radio en Monterrey, capital del noreste mexicano.
Durante los primeros meses de 1930 fue inaugurada la XET, en 1931
la XEFB y la XEF] de Rodolfo Junco de la Vega, en Monterrey.**
Desde sus primeros afios, estas frecuencias radiofénicas transmitieron
musica viva. Por ejemplo, la XET inauguré, en enero de 1931, La Hora
Carta Blanca y México y sus canciones. En 1949 se inauguré la XEOK,
“El Radiazo mexicano”, con 1000 wat#s de potencia; cuya programa-
cién consistia de musica regional mexicana. Entre 1950 y 1960 fueron
fundadas otras radiodifusoras, entre ellas la XEBJB, “La Dona de la
Mausica Nortefia”, y en 1966 la XETKR, “La Nortena del Cuadrante”,

ambas de musica regional **

2# Desde sus inicios la XEW se ligé a la NBC norteamericana. De la empresa
norteamericana retomoé el modelo de programacién estructurada con el objetivo de
abarcar diferentes estratos sociales. Desde muy temprano, la XEW se constituyé en
el trampolin de artistas, musicos y actores que anhelaban el éxito. El modelo norte-
americano de radiodifusién tuvo en la XEW de México una buena alumna. Mejia
Barquera, Fernando, La industria de la radio y la television y las politicas del Estado
mexicano, México, Fundacién Manuel Buendia, 1989, p. 53.

245 Romo, Cristina, Ondas, canales y mensajes. Un perfil de la radio en México, México,
ITESO, 1991, p. 19.

26 Tbidem, p. 23.

247 Ayala Duarte, Alfonso, Desde el Cerro de la Silla. Origen y consolidacidn del conjunto
norterio en Monterrey, Monterrey, Herca, 2000, p. 52.

248 Zapata, Dinorah, Génesis y desarrollo de la radio y la television en Nuevo Lesn, Mon-
terrey, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, 1990, p. 52.
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La XET, la “T Grande”, emisora fundada el 30 de marzo de 1930
en la ciudad de Monterrey, Nuevo Ledn, fue muy importante en la di-
fusién de la musica nortefia gracias a su alcance. En sus primeras déca-
das,la XET tenia una potencia de 150 mil wat#s, ademds de una ubica-
cién estratégica a 850 kilémetros al norte de México. Con facilidad su
sefial llegaba a Estados Unidos, Centro y Sudamérica. Otra frecuencia
radiofénica fundamental para entender la construccién histérica de la
musica nortefia mexicana es “La Ranchera de Monterrey”, que con
100 mil watzs de potencia estuvo en hogares del centro de México.*

El interés por la promocién de la identidad regional se acentud en
la década de 1940. Para 1956, en el marco de las Fiestas de la Cerveza,
el comité de las festividades, encabezado por el entonces gobernador
Rail Rangel Frias, encarg6 al artista Valdiosera, la creacién del traje
regional de Nuevo Leén. Para lograr su encomienda, Valdiosera viajé
por el estado. La creacién del traje representativo del estado de Nuevo
Ledn coincidié con el gusto urbano por la musica nortefia mexicana,
a través de duetos como Los Alegres de Teran. Para entonces, los pro-
gramas de radio dedicados a la musica nortefia eran cotidianos.”’

Los duetos nortefios fueron contratados por las radiodifusoras con
el interés comercial de acceder a més publico. A las empleadoras de
obreros como la cervecera y la fundidora les interesé el patrocinio de
programas con intérpretes como Los Alegres de Terdn y Los Monta-
fieses del Alamo, pues se percataron del beneficio econémico que sig-
nificaba la venta de cerveza entre sus obreros y la gente campesina que
gustaba de la musica nortefia. La radio fue importante también para
los musicos, pues se convirti6 en el medio ideal para dar a conocer su
trabajo. A los campesinos y al obrero, la difusién de la musica nortefia,

24 Olvera, José Juan, “Configuracién de culturas musicales en el contexto de las fies-
tas patronales y las ferias populares. El caso de Cadereyta de Montes, Querétaro”,
tesis de doctorado en estudios humanisticos, Monterrey, ITESM, 2010, p. 36.

50 Ayala Duarte, Alfonso, Desde e/ Cerro de la Silla. Origen y consolidacion del conjunto
norterio en Monterrey, Monterrey, Herca, 2000, p. 80.
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a través de la radio y del disco, les ayudé a reafirmar una identidad
regional norestense.?’

Los MoNTANESES DEL ALAMO

Don Pedro Mier Rodriguez, fundador de Los Montafieses del Alamo,
nacié en el rancho de Las Abras, municipio de Cadereyta Jiménez, en
el centro-sur de Nuevo Leén.”? Casi para finalizar la década de 1930
se comenzaron a escuchar los primeros temas de Los Montaneses del
Alamo.?® La familia de Pedro Mier Rodriguez se dedicaba a la pro-
duccién de naranja.”* Fue, precisamente, en el trabajo del campo que
Pedro Mier Rodriguez conocié a Isidro Leija, un emigrante de San
Luis Potosi que lleg6 a trabajar “a la naranja”, en el sur de Nuevo Ledn.
Este potosino ejecutaba el violin y el bajo sexto, motivo por el cual se
convirti6 en el primer maestro de Pedro Mier Rodriguez. En esa dind-
mica naci6 el dueto de Isidro Leija (violin) y Pedro Mier (bajo sexto)
en 1925,y hasta 1931 cuando desapareci6.””

En 1932 Pedro Mier formé La Orquesta de las Abras con musicos
de Cadereyta Jiménez, El Cercado, Villa de Santiago y Allende, Nue-
vo Ledn. La orquesta estuvo integrada por Isidro Leija (violin), Pedro
Mier Rodriguez (flauta), Enrique Saldafia (bajo sexto) y Valentin Mo-
reno Garza (tololoche).”® Claro que esta no fue la primera orquesta
tipica que existi6 en el sur de Nuevo Ledn. A principios del siglo XX
comparti6 su arte la Orquesta de la Villa de Santiago, misma que es-

51 Jbidem, p. 92.

22 Alanis Tamez, Juan, Los Montasieses del Alamo (1938-1994), Monterrey, UANL,
1993, p. 13.

53 Alanis Tamez, Juan, Un barrio lleno de maisica, Monterrey, UANL, 1998, p. 91.

254 Alanis Tamez, Juan, Los Montasieses del Alamo (1938-1994), Monterrey, UANL,
1993, p. 22.

5 [dem.

36 Ibidem, p. 23.

151

148



taba integrada por clarinete, violin, bajo sexto y tololoche.”” En 1938
nacieron Los Montafeses del Alamo, sus primeros integrantes fueron:
Pedro Mier Rodriguez (flauta), Nicandro Mier Pérez (violin), Jaime
Mier Pérez (bajo sexto) y Wenceslao Moreno Diaz (tololoche).”* Los
primeros éxitos de la orquesta tipica fueron Dos seres que se aman'y La
mosca, composicién de don Pedro Mier Rodriguez.

Efectivamente, Los Montafieses del Alamo son una orquesta tipica
regional que durante sus presentaciones alternaba con otras proceden-
tes de diferentes pueblos y regiones del México contemporineo.”” Aun
siendo una orquesta tipica, Los Montafieses se convirtieron en pilar de
la nortefia, hecho que corrobora la naturaleza mestiza de esta musica
regional mexicana. La musica nortefia mexicana estd lejos de ser 100%
herencia europea; el bajo sexto y los tamborileros son otros elementos
que evidencian la esencia incluyente y ecléctica de una musica que hoy
estd asociada al noreste mexicano.

Durante la misma época de Los Montafieses del Alamo surgieron
otras orquestas tipicas neoleonesas que fueron difundidas por la radio.
En 1912 aparecieron Los Sembradores del Naranjo, cuyo lider fue Ral
Alanis, originario de Allende, Nuevo Ledn. Esta orquesta tipica nacié
en 1945 y desaparecié en 1955, tiempo durante el cual grabaron para el
sello Peerless y ofrecieron recitales a través de la XEH de Monterrey,
Nuevo Leén.*® Una segunda orquesta tipica contemporinea a Los
Montadeses del Alamo fue Los Tipicos del Cercado. Los miembros
iniciales de Los Tipicos del Cercado fueron Humberto Aguirre (vio-
lin), Lorenzo Morales (flauta), Esteban Aguirre Rocha (saxofén), Ra-
miro Garcia (bajo sexto) y Jesis Maria Tamez (tololoche). La XEAW
difundia su musica. Desaparecieron en 1953.%' En 1952 nacieron Los
Hermanos Montalvo. El mismo afio aparecié el Nuevo Conjunto El

7 Ibidem, p. 14.

38 Tbidem, p. 28.

59 Ibidem, p. 31.

260 Alanis Tamez, Juan, Un barrio lleno de miisica, Monterrey, UANL, 1998, p. 101.
21 Thidem, p. 129.
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Alamo.?? En 1977 el saxofonista Fidencio Almaguer Esparza fun-
dé a Los Alegres del Huajuco.?*® Orquestas como Los Montafieses
del Alamo, Los Sembradores del Naranjo y Los Tipicos del Cercado,
compartieron instrumentacién. “Ataviadas con instrumentos bordados
a mano, llenas de simbolos regionales norestenses como la naranja y
como el Cerro de la Silla, las orquestas tipicas tuvieron su época en
Nuevo Leén”. 2

En 1939, mientras realizaban una gira por Tamaulipas, un locutor
de Nuevo Laredo los bautizé como Los Montafieses del Alamo, toda
vez que la orquesta se habia convertido en exclusiva del restaurante El
Alamo de Santiago, Nuevo Ledn, donde amenizaban todos los do-
mingos.” Ese mismo afio se integré don Felipe Valdés Leal como su
director artistico. En 1944 se sumé Fidencio Almaguer Esparza como
saxofonista y un ano después, en 1945, Los Montafieses del Alamo via-
jaron a la Ciudad de México a cumplir con sus primeras grabaciones.
Gracias a Felipe Valdés Leal, la musica de Los Montafieses del Alamo
comenzé a difundirse en la Ciudad de México, a través de la XEW y de
la WEQ.**® En 1959 sustituyeron al violin por un acordeén-piano. Fue,
por cierto, el inico afio que usaron acordeén. En 1973 cambiaron el to-
loloche por el bajo eléctrico.”” En algunas grabaciones, Los Montafie-
ses del Alamo acompanaron a Las Norteditas y a Lydia Mendoza.**

Alfonso M. Salazar Tamez, alcalde de Santiago, Nuevo Ledn, fue
un politico que apoy6 la carrera de Los Montafieses del Alamo y la de
Los Sembradores del Naranjo. A los segundos los bautizaron asi, lue-
go de trabajar los domingos en el restaurante El Naranjo de Allende,
Nuevo Leén. Fue Los Sembradores del Naranjo la primera orquesta

262 Jhidem, p. 137.

23 Tbidem, p.150.

264 Alanis Tamez, Juan, Los Montaneses del Alamo (1938-1994), Monterrey, UANL,
1993;p:20:

%5 Tbidem, p. 33.

26 Tbidem, p. 60.

267 Thidem, Pl
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tipica regional que introdujo el saxofén, en el afio de 1941.%” El inves-
tigador, Juan Alanis Tamez describe en la siguiente forma, la impor-
tancia histérica del politico Alfonso Salazar Tamez:

Los Montafeses del Alamo llegaron a la Villa de Santiago en 1938,
son escuchados por Alfonso M. Salazar Tamez, alcalde. Este politico
se convirtié en una pieza clave para la proyeccién de Los Montafieses
del Alamo. Don Alfonso Salazar los uniformé, los convirtié en ar-
tistas exclusivos del restaurante El Alamo de Santiago, Nuevo Leén.
Fue Alfonso Salazar Tamez quien les consiguié giras regionales, los
present6 en estaciones de radio de Monterrey, y los llevé a la Ciudad
de México a que grabaran sus primeros discos. Incluso, durante la
visita de Miguel Alemdn Valdés a Monterrey, don Alfonso Salazar
Tamez contraté a Los Montafieses del Alamo para que le cantaran al
presidente de México.”””

Antes de que la Cerveceria Cuauhtémoc de Monterrey comenzara a
promocionar sus productos, apoyada en la musica nortefa, Bebidas
Mundiales, fabricante del agua mineral Topo Chico, ya lo hacia. En
1949 Bebidas Mundiales contraté a Los Montafieses del Alamo para
publicitar el Agua Mineral Pefia Blanca.””* Una diferencia entre la pu-
blicidad hecha por Bebidas Mundiales y la Cerveceria Cuauhtémoc,
es que mientras la primera estaba concebida para radio, la segunda era
para televisién. La promocién confeccionada por Bebidas Mundiales
atacaba un mercado local, mientras que la disefiada por la Cerveceria
Cuauhtémoc se concentraba en un mercado nacional e internacional.
La publicidad del Agua Mineral Pefia Blanca, de la que participé la
orquesta tipica de Los Montafieses del Alamo, fue transmitida por las
estaciones XEH, XEFB y XET de Monterrey.*

%9 Ibidem, p. 34.
270 Thidem, p. 29.
1 Ibidem, p 41.
272 [dem.
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En 1953 murié Pedro Mier, en 1964 Jaime Mier Pérez y en 1973
Nicandro Mier Pérez. A mediados de la década de 1970 se incorporé
Pompeyo Mier, hijo de don Pedro Mier. Fue en 1986 que comerciali-
zaron El nuevo sonido de Los Montaieses del Alamo. Ese mismo afio mu-
sicalizaron la telenovela Padre Gallo, transmitida por el consorcio Tele-
visa. La telenovela fue transmitida en 1986, producida por Juan Osorio
y protagonizada por Ernesto Gémez Cruz. La historia fue un remake
de la difundida por TVN Chile, en 1970.7” A finales de la década de
1980, Los Montafieses del Alamo fueron invitados por Johnny Cana-
les a su programa: El Show de Johnny Canales. Este era transmitido
desde Brownsville y Corpus Christi, Texas.””* La tercera generacién de
Pedro Mier Rodriguez, encabezada por cuatro de los hijos de Nicandro
Mier Pérez: Héctor, Ricardo, Eduardo y Alejandro, formé en 1982 al
grupo Los Mier, originarios de Santiago, Nuevo Le6n.?”

Los ALEGRES DE TERAN

El dueto estuvo conformado por Eugenio Abrego Garcia y por Tomds
Ortiz del Valle. El primero naci6 el 2 de mayo de 1922 en General
Terén, Nuevo Ledn; mientras que el segundo vio la luz primera el 2
de junio de 1924, en el mismo General Terin.””® Eugenio Abrego se
desempefié como campesino hasta los 13 afios, cuando comenzé a to-
car el acordeén. Tomds Ortiz del Valle fue peluquero y albaiiil antes
de convertirse en bajo sextista. Maria Guadalupe del Valle, madre de
Tomis Ortiz fue una destacada ejecutante de acordeén, asi como su tio
Jests del Valle, reconocido en el sur de Nuevo Leén.*””

73 Tbidem, p. 62.

7 Este programa comenz6é a transmitirse en 1983, se convirtié en un importante
escaparate para los duetos y conjuntos de musica nortefia mexicana, a lo largo de la
década de 1980, y principios de 1990.

275 Alanis Tamez, Juan, Un barrio lleno de miisica, Monterrey, UANL, 1998, p. 150.
276 Ramos Aguirre, Francisco, Los Alegres de Terdn, México, Conaculta, 2003, p. 27.
277 Tbidem, p. 28.
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General Terdn se fundé en 1746, lo bautizaron asi en honor de
Manuel Mier y Teran. General Terdn es una zona rural, frontera con
Linares y con Montemorelos.””® De General Terdn son el Dueto Car-
ta Blanca (Juan y Luz Pefa), Los Hermanos Prado, Los Donnefios
(Ramiro Cavazos y Mario Montes), Los Huracanes de Terdn (Alfonso
Villagémez, Arnulfo Blanco y Pablo Villanueva), Carlos Tierranegra
Salazar y José Rodriguez, Los Braveros del Norte de Juan Silva, y Pe-
dro Gémez, acordeonista de Eulalio Gonzilez Piporro.*”

En 1939, Eugenio Abrego Garcia se establecié en Reynosa, Ta-
maulipas; para 1963 cambi6 su lugar de residencia a Mc Allen, Texas.
Tomis Ortiz del Valle arribé a Reynosa en 1951, luego se radicé en Mc
Allen, Texas, a partir de 1955. Eugenio Abrego Garcia y Tomds Ortiz
del Valle se conocieron en 1946 y para 1948 grabaron sus primeros
temas.® En 1954 Los Alegres de Terdn comenzaron a grabar para
Discos Falcon de Rafael y Arnaldo Ramirez, empresa donde Tomads
Ortiz lleg6 a ser director artistico. Como director artistico de Falcon,
Tomiés Ortiz grabé a Tin-Tan. Mientras formaron parte de Discos
Falcon, Los Alegres de Terdn acompafiaron al Dueto Rio Bravo,a Las
Jilguerillas, a Las Hermanas Huerta, a Las Palomas (Carolina y Espe-
ranza), a Lydia Mendoza, y a Marcelo y Aurelia. De 1946 a 1988, Los
Alegres de Teran grabaron 2,500 canciones.” Filiberto Medina afirma
que Los Alegres de Terdn grabaron por primera vez en Monterrey:

Cuando se empezaron a grabar cintas de carrete en la ciudad de Mon-
terrey, el sefior Cristébal Garcia de Mc Allen, Texas, hacia viajes a la
capital de Nuevo Ledn con el objetivo de encontrar nuevos talentos.
Los musicos iban con la esperanza de grabar porque de esa manera
se daban a conocer, agarraban fama y podian cobrar mejor. Cristé-

278 Tbidem, p. 23.
7 Tbidem, p. 25.
20 Tbidem, p. 117.
B Tbidem, p. 46.
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bal Garcia alquilaba por horas un estudio de la XEFB, y ocupaba a
un técnico para grabar a los duetos. Las grabaciones se las llevaba a
Texas. Tomias Ortiz, bajo sexto de Los Alegres de Terdn sigui6 los
pasos de Cristobal Garcia, pues comenzo a grabar pruebas que luego
editaba con Discos del Valle. Con este sistema grabaron Los Gorrio-
nes del Topo Chico, Los Hermanos Prado, Los Populares de China,
Juan Salazar, Pedro Yerena y Juan Montoya.*®

Los Alegres de Teran son claves “porque ellos expandieron la musica
nortefia mexicana en todo el continente americano, imponiéndose a
los intereses econémicos de la industria cultural”.?®® A través de la obra
de Los Alegres de Terédn, miles de personas se acercaron y conocieron
a otros intérpretes nortefios originarios de Nuevo Leén y Tamaulipas.
Gracias a Los Alegres se le abrieron espacios a la misica nortefia mexi-
cana en radio y televisién. Fue por ellos que la musica nortefia mexica-
na se escuché y se grabd en Arabia Saudita, en Pakistin, en Rusia, en
Venezuela y en Colombia.?*

Aungque Los Alegres de Terdn comenzaron a grabar en Monterrey
en el afio de 1948, fue hasta 1952 que su musica rompié fronteras
gracias a la XET de Monterrey.® Durante la década de 1950,1a XET
fue la plataforma de lanzamiento para Los Alegres de Terdn. Gracias
a programas como El Pregonero del Norte, Los Alegres de Terdn ob-
tuvieron contratos en Coahuila, Nuevo Leén y Tamaulipas. En 1960
se presentaron en el programa Matiné FAB, producido por la XEFB
de Monterrey, y conducido por el coahuilense Rubén Aguirre “El Pro-
fesor Jirafales”, miembro del elenco de la serie televisiva, El Chavo del
ocho. En Matiné FAB también participaron El Palomo y el Gorrién,

282 Medina Montelongo, Filiberto, “Nuevo Leén y su misica de acordeén y bajo sexto
(1941-1961)", en Tradiciones y costumbres de Nuevo Ledn, Monterrey, Gobierno de
Nuevo Leén, 1995, p. 101.

283 Ramos Aguirre, Francisco, Los Alegres de Terdn, México, Conaculta, 2003, p. 34.
2% Thidem, p. 46 y 95.
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Los Rancheritos del Topo Chico, Los Gorriones del Topo Chico y Los
Montafieses del Alamo. 2

En 1953 Los Alegres de Teran grabaron para Orfeo de Monterrey,
propiedad de Rafael Arriojas. “Eran discos de 78 rpm, de un lado po-
nian Dueto Abrego y Ortiz y en la otra cara Dueto Ortiz y Abrego” 2
Rafael Arriojas fue quien los bautizé como Los Alegres de Terdn. En
la misma época grabaron para Discos del Valle, en Mc Allen, Texas.?*
Eugenio Abrego Garcia muri6 el 30 de mayo de 1988 y Tomis Ortiz
del Valle pereci6 el 13 de noviembre de 2007. Eugenio Abrego Garcia
fue sepultado en Reynosa, Tamaulipas.*®

Un dato que no debe pasar desapercibido es que Los Alegres de
Terdn se nutrieron de repertorio anterior a 1940 como 7u cruel ausen-
cia, Cuatro vicios, El ciclén (redova) y La oficina (polca).?® Por lo menos
los dos ultimos temas, instrumentales por cierto, se incluyeron en el
dlbum: Grabaciones originales de Los Alegres de Terdn (1952-1954). El
material puede adquirirse con facilidad a través del sello californiano
Arhoolie. Muchos de los primeros temas que grabaron Los Alegres de
Terén fueron llevados al acetato por el conjunto Los Madrugadores a
principios de la década de 1930, en California. Ratil Martinez Villa-

rreal brinda testimonio de lo sucedido con Los Madrugadores:

Los Madrugadores, considerados los padres de la musica norteia, no
usaban acordeén ni bajo sexto. Su fuerza estaba en lo vocal. Fue Pedro
J. Gonzilez el fundador de Los Madrugadores. Pedro Gonzilez fue
soldado de caballeria en las fuerzas de Pancho Villa, quien cruzé la
frontera junto con la tropa para establecer un combate en Columbus,
Nuevo México, el 9 de marzo de 1916. En 1917 se casé en Texas,
para luego partir a trabajar en una compaiia petrolera establecida en

36 Tbidem, p. 54.
#7 Ibidem, p. 44.
28 Thidem.

29 Ibidem, p. 110.
20 Jbidem, p. 32.
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California. En 1930 conocié a los hermanos Jesus y Victor Sdnchez,
originarios de Sonora. El mote de Los Madrugadores lo tomaron de
un programa transmitido por la KMPC de Los Angeles. Este pro-
grama pasaba de lunes a viernes de 4 a 6 de la mafiana. Las primeras
grabaciones de Los Madrugadores fueron Sonora querida y Dos seres
que se aman, en 1931. Cuando termind la Segunda Guerra Mundial,
Los Alegres de Terin adoptaron parte del repertorio de Los Madru-
gadores.””!

En la década de 1960, en pleno auge del rock y de la balada romdntica
en espafiol, la discografia de Los Alegres de Terdn se ampli6 considera-
blemente, gracias a Felipe Valdés Leal, director artistico de la CBS. Val-
dés Leal fue quien promovi6 al dueto en toda América Latina. Como
director artistico de la CBS, Felipe Valdés Leal consiguié un contrato
de exclusividad con Los Alegres de Terdn. “Por Felipe Valdés Leal y
por Guillermo Vallejo (quien por muchos afios radicé en Tampico, Ta-
maulipas) es que Los Alegres de Terén se presentaron en la XEW, en
el Teatro Blanquita, en el Canal 2 y en la Caravana Corona, misma que
recorrié México desde 1956”22 La cercania con Felipe Valdés Leal
resulté fructifera, a tal grado que a mediados de la década de 1960, Los
Alegres de Terdn realizaron temporadas de cinco semanas en el Teatro

Blanquita del D.F.*?
EL Paromo v EL GORRION

En 1995 la Universidad Auténoma de Nuevo Leén edité el libro In-
gratos gjos mivs, de la autoria de Guillermo Berrones. El documento es
una suma de entrevistas que el catedritico neoleonés le hizo al senor

291 Martinez Villarreal, Ratl, Memoria musical de México, Monterrey, UANL, 2011,
p-177.

292 Ramos Aguirre, Francisco, Los Alegres de Terdn, México, Conaculta, 2003, p. 57.
2% Jbidem, p. 119.
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Miguel Luna Franco, acordeonista del dueto El Palomo y el Gorrién,
quien asegura que su padre lo apodé “El Gorrién” porque se parecia “a
esos pajaritos que cuando nacen tienen pocas plumas. A ‘Palomo’ por-
que cuando nacié era gordito, lleno de carnes”.*** El dueto de musica
nortefia mexicana conocido en el ambiente popular como El Palomo
y el Gorrién, estuvo conformado por Miguel y Cirilo Luna Franco,
nativos del rancho El Sauz, perteneciente a Montemorelos, Nuevo
Leén.? El dueto permanecié vigente de 1957 al 7 de junio de 2010,
afio en que fallecié Miguel Luna Franco, en Monterrey, Nuevo Leén,
a consecuencia de un paro respiratorio.*”

En 1957 se establecieron en la Ciudad de México, donde busca-
ron oportunidades para grabar sus primeros temas, lo que sucedié en
1960, cuando Guillermo Acosta, director general de Discos Mussart
les brind6 la posibilidad de llevar al acetato los temas: Caminito de
rieles y Elpidio Pazo. Fue Guillermo Acosta quien decidi6 retomar los
sobrenombres puestos a Cirilo y a Miguel Luna Franco cuando nifios.
En la Ciudad de México, Cirilo y Miguel Luna fueron bautizados,
artisticamente, como El Palomo y el Gorrién.?”’

La primera estacién de radio que visitaron en la Ciudad de México
fue RCN “La Nortena”. En esta, el “Tio Plicido” conducia un progra-
ma. Estamos hablando de 1958. Luego comenzaron a tener espacios
semanales en un programa respaldado por Chicles y Dulces Delicio-
sos Toficos. Este programa era conducido por Carmelita Gonzilez y
Genaro Moreno. “Con el tiempo salimos en programas infantiles de

%4 Berrones, Guillermo, Ingratos ojos mivs. El Palomo y el Gorrion, Monterrey, UANL,
1995, p. 24.

%% Saldivar, Guillermo [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya Arias [trabajo de
campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las décadas de
1950, 1960 y 1970.

2% Elizalde, Luis Fernando [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [tra-
bajo de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las
décadas de 1950, 1960 y 1970.

#7 Berrones, Guillermo, Ingratos gjos mios. EI Palomo y el Gorrion, Monterrey, UANL,
1995, p. 45.
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Televisa como Fogata Nortefia y Vimonos al norte”.?”® Estas oportu-
nidades se dieron gracias al apoyo de un espafiol radicado en la Ciudad
de México de nombre Ramén Ferreiro. “Este sefior hablaba totalmente
en gachupin y estaba empelotadisimo de la musica nortena, tanto que
puso una radiodifusora en Xochimilco,la XECM, con programas nor-
tefios todos los domingos”.?’

Mientras vivieron en la capital, fueron contratados por la Presi-
dencia de Meéxico, con el objetivo de que le cantaran las mafnanitas
al Lic. Adolfo Lépez Mateos (1958-1964), quien a decir de Miguel
Luna Franco, era apasionado difusor de la musica nortefia mexicana.*®
Aunque sus primeras grabaciones para Discos Mussart despertaron el
interés de Longa Becker, inglesa representante de Javier Solis, el dueto
de Miguel y Cirilo Luna Franco se vio obligado a regresar al rancho
de La Chona, municipio de Aramberri, Nuevo Ledn, toda vez que
sus familias transitaban por cuestiones delicadas.*” Longa Becker les
ofrecié un contrato para ser parte de nueve peliculas. Los proyectos
cinematogréficos no se concretaron y a finales de 1961 regresaron a
Nuevo Leén. Fue entonces que volvieron a cantar en los ranchos de
Aramberri, Linares, Montemorelos y Hualahuises, Nuevo Leén. A los
tres meses de haber regresado a La Chona, su papa se los llevé a Lina-
res, donde vivieron hasta finales de 1963.>> En la Ciudad de México
no volvieron a radicar.

Durante su estancia en la Ciudad de México, conocieron a un nifio
que tocaba el bajo sexto de manera virtuosa, lo buscaron y el padre de
los hermanos Luna Franco llegé a un acuerdo con la madre del menor.
Debido a la pobreza, la sefiora decidié ceder la custodia del menor al
padre de Miguel y de Cirilo Luna Franco. El nifio se llamaba Jorge
Corona, tenia 10 afios y era originario de Michoacin. De México se fue

298 Tbidem, p. 40.
2% Ibidem, p. 41.
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a Nuevo Leén, junto con la familia Luna.’®® A partir de 1964, afio en
que se establecieron en Monterrey, El Palomo y el Gorrién quedaron
integrados de la siguiente forma: Primitivo Gatica en el bajo eléctrico,
Jorge Corona en el bajo sexto, Miguel Luna Franco en el acordedn y
Cirilo Luna Franco en la baterfa. “Asi aguantaron 15 afos, hasta que
Jorge Corona se casé y Primitivo Gatica se fue con Los Cadetes de Li-
nares”.** Miguel Luna Franco pidi6 ejecutar el acordeén porque “can-
ta agudo y en los ranchos el del acordeén lleva la voz aguda”.*> Una vez
constituidos como grupo, las mejores plazas, en términos econémicos,
fueron Matamoros, Reynosa, Nuevo Lerdo y Estacién Sandoval, en
Tamaulipas. La década de 1960 se erigié como la época dorada de El
Palomo y el Gorrién, referente para la musica nortefia mexicana.””
En 1959, mientras vivian en México, el dueto de El Palomo y el
Gorrién conoci6 a Basilio Villarreal, duefio de Discos DLV de Mon-
terrey (antes promotor de Discos del Valle). Basilio Villarreal se pre-
sent6 en la difusora de Ramén Ferreiro con el objeto de promocionar
la musica nortefia mexicana en la capital de la Republica. La promo-
cién consistié en regalar un acordeén al mejor grupo nortefio de la
XECM. Los ganadores del instrumento musical fueron Los Lobos de
la Frontera.’”” La anécdota es relevante porque una vez en Monterrey,
en 1964, los Luna Franco buscaron al sefior Basilio Villarreal para que
les grabara. “Asi fue, grabamos el primer disco LP para DLV, en los
estudios de la XEFB, por el que nos pagaron. Usamos dos micréfonos,
tololoche, tarola, acordeén y bajo sexto. En el primer LP grabamos En
toda la chapa e Ingratos ojos mios” > Antes de que sucediera esto, Mar-
garita Robledo, duefia de Discos Impacto, les propuso que buscaran a
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su padre, propietario de Discos Dominante, antes Discos Robledo. En
Discos Dominante no encontraron respaldo alguno y decidieron pro-
bar suerte en DLV de Monterrey.

Ya para 1962, avecindados en Linares, fueron contratados por el
municipio para cantar los domingos en el kiosco de la plaza, junto a la
banda municipal de Linares. Eso les ayudé para conseguir tocadas en
bailes de rancherias. En Linares participaron de programas en la XER,
donde conocieron a empresarios naranjeros, de quienes recibieron apo-
yo econémico. En 1964, estando en Monterrey, participaron en los es-
pacios conducidos por Rémulo Lozano en la XET. En la T Grande
(XET) conocieron a Martin Aguirre, quien hacia el papel de “Chinto
de la Rosa” en la Radionovela Porfirio Cadena. EIl Ojo de Vidrio.>”

En Monterrey les dieron la facultad de participar en programas de
television, hasta en especiales rockeros como el de Muévanse Todos,
conducido por Vianey Valdez. Luego hicieron especiales de musica
nortefia con Kippy Casado y Rubén Aguirre, “el Profesor Jirafales”. 3
La popularidad del dueto se logré gracias a la radio. “En esa época
quién iba a tener tocadiscos o grabadoras como ahora. Por eso, los lle-
nos que hacfamos no cualquier dueto lo lograba. Nosotros le debemos
mucho a la radio”.*"" En 1965 comenzaron sus primeras giras por Ta-
maulipas, Nuevo Leén, San Luis Potosi y Coahuila. Aunque para 1962
radicaban en Linares, eran contratados por Homero Diaz para que
fueran a tocar en fiestas del Ejército en la Ciudad de México. Se volvié
costumbre estar presentes cada 19 de febrero en los cuarteles militares
de la capital de la Republica Mexicana.*?

La historia de vida de Miguel y Cirilo Luna Franco es interesante y
valiosa. Su abuela paterna, Martina Rojas, fue revolucionaria de Pancho
Villa. Durante el movimiento armado de 1910, lavaba la ropa a los sol-
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dados y les daba de comer. “Mi papé nacié en los ferrocarriles, en plena
guerra, porque mi abuelita anduvo por muchas partes. A donde hubiera
tren, mi abuelita andaba”.’"* Su madre, a su vez, fue una de esas voces
liricas que abundan en los mundos de la ranchera mexicana. Tocaba
el bajo sexto y cantaba. Ya casados, los padres de los hermanos Luna
Franco se iban a trabajar a las rancherias de Nuevo Leén en compania
de Ramén Pérez, multi instrumentista reconocido por formar a varias
generaciones de musicos neoleoneses en el dominio del violin. “Luego
regresaban bien surtidos de chivos, marranos y frijol, que era con lo
que les pagaban. Tocaban hasta cuatro dias seguidos y en las noches se
alumbraban con antorchas de sebo. Asi se la pasaban tocando en los
ranchos”.3** La familia materna de Miguel y Cirilo Luna Franco llegé
al sur de Nuevo Leén, procedente de Villa Mainero, Tamaulipas.’”
En la década de 1950, México vivia los efectos del modelo eco-
némico puesto en marcha por Miguel Alemén Valdés. Terminada la
Revolucién y la Segunda Guerra Mundial, el pais se habia volcado al
modernismo. Se construyé la primera Ciudad Universitaria, la prime-
ra supercarretera, los primeros rascacielos y se crearon los primeros
canales de televisién. Del campo llegé una incesante migracion a la
Ciudad de México. Esa dindmica socioeconémica facilité la existen-
cia de nuevos entretenimientos como la Caravana Corona, especticulo
que inicié en 1956.%¢ Guillermo Vallejo y su esposa, Martha Badager,
fueron la cabeza de este proyecto. La Caravana Corona arropé al dueto
de Cirilo y Miguel Luna Franco durante la década de 1960. Gracias
a la Caravana Corona, El Palomo y el Gorrién se presentaron a lo
largo del Pacifico mexicano; también a la Caravana Corona deben sus
primeros acercamientos con el mariachi. Como administradores del
Teatro Blanquita, Guillermo Vallejo y Martha Badager contrataron al
dueto de los Luna Franco para ofrecer conciertos en el recinto capita-
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lino. El Teatro Blanquita fue considerado el mds importante escenario
de la musica popular durante las décadas de 1960 y 1970.°" Sobre su
experiencia con el mariachi, Miguel Luna Franco asent6 en el libro de
Guillermo Berrones:

Teniamos la intencién de grabar con mariachi, pero notamos que a
don Basilio Villarreal no le interesaba. Queriamos experimentar. La
inquietud salié porque en las caravanas cantamos con mariachi. Nos
salimos de DLV y grabamos con Discos Fama de Los Angeles, Ca-
lifornia. En DLV estuvimos de 1962 a 1973. En Discos Fama no su-
cedié nada porque no le metieron promocién. Sucedié lo mismo con
Discos Sarape de Dallas, Texas, propiedad de Johnny Gonzilez. Fue
entonces que hicimos nuestro sello, al que bautizamos como Paygo.
El primer tema que grabamos con mariachi se llamé Qué bonito.’™®

Los CADETES DE LINARES

La historia de Los Cadetes de Linares se remonta a 1973 cuando gra-
baron un disco de 45 rpm, en el que se incluyeron los temas: Es mentira
y No le digas, ambas composiciones de Homero Guerrero de la Cer-
da.’"” Ese mismo afio graban Los dos amigos, LP que los llevé a la cima
del éxito. De principio a fin, Los Cadetes de Linares grabaron para
Ramex, sello ubicado en Houston, Texas, propiedad de Emilio Gar-
za, nativo de Los Ramones, Nuevo Ledn. Como es evidente, Ramex
significa Ramones, México.**® Para cuando graban sus primeros temas
en 1973, Homero Guerrero ya estaba viviendo en Texas, mientras que
Guadalupe Tijerina seguia radicando en Monterrey, Nuevo Leén. La
primera gira de Los Cadetes de Linares fue en Texas, la segunda en
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Washington y la tercera en California.**' El nombre de Los Cadetes
de Linares responde a un anhelo de Homero Guerrero por pertenecer
al ejército. “Cuando Homero Guerrero presté su servicio militar, acos-
tumbraba llevar su bajo sexto. En los ratos libres le cantaba a la tropa,
motivo por el cual fue bautizado como “el cadete”. Por caprichos del
destino, Homero Guerrero de la Cerda muri6 el 19 de febrero de 1982,
el mismo dia que se festeja al Heroico Ejército Mexicano”.#

Homero Guerrero de la Cerda naci6 el 10 de abril de 1937 en el
rancho El Popote, municipio de Linares, Nuevo Leén.*” Durante su
adolescencia, Homero Guerrero trabajé en la cantina El Barrilito de
Linares, antes de partir en 1953 a Monterrey, donde combiné durante
tres afios (1953-1956), el ser musico con el trabajar como obrero en la
Fibrica de Pigmentos y Oxidos de Monterrey.** E1 4 de diciembre de
1958, Homero Guerrero de la Cerda se casé con Lourdes Zamora, en
Monterrey.’” Los formadores de Homero Guerrero de la Cerda en la
ejecucion del bajo sexto fueron José Maria Guerra y Poncho Guerra,
miembros de la Orquesta Tipica de Linares, lo que corrobora la im-
portancia de las orquestas tipicas en la construccién social de la musica
nortefia mexicana.**

Guadalupe Tijerina Pefia naci6 el 16 de noviembre de 1947, en el
rancho de Las Enramadas, municipio de Los Ramones, Nuevo Ledn.
Recuerda que tenia un acordeén que le regalé un tio que vivia en
Reynosa. El instrumento estaba muy acabado, asi que su padre decidié
regalarle un Hohner. En 1950 emigraron a Reynosa. En 1952, Gua-
dalupe Tijerina y Homero Guerrero de la Cerda se conocieron en la
cantina El Queis de Reynosa, Tamaulipas, ciudad en donde también
coincidieron con Ramén Ayala y con Cornelio Reyna, que luego se-
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rian famosos al juntarse y grabar como Los Relimpagos del Norte. Al
tiempo, Homero Guerrero se fue a Linares y Guadalupe Tijerina se
regresé a Monterrey.’?’ Seria hasta 1973 que unirian sus vidas profe-
sionales hasta la muerte de Homero Guerrero de la Cerda en 1982.

En 1968 la familia de Homero Guerrero se quedé en Mc Allen,
Texas, mientras él se trasladé a California con el acordeonista Samuel
Zapata. Alld duré seis meses, regresé y trabajé para Discos del Valle.
Fue entonces que, con el apoyo de Cristébal Garcia de Mc Allen, Texas,
Homero Guerrero de la Cerda grabé su primer LP para Discos del Va-
lle, acompanado por Samuel Zapata. El dueto se llamé Los Cadetes
de Samuel y Homero. Mis tarde volvieron a Houston y Guerrero de
la Cerda tocé junto a Cande Villarreal, acordeonista de Matamoros.***
Adan Moreno, acordeonista de Hualahuises, Nuevo Leén, aseguré que
a principios de la década de 1970 grabé con Homero Guerrero en Dis-
cos Dominante de Monterrey, Nuevo Leén.’® Ya como Los Cadetes
de Linares, Homero Guerrero de la Cerda y Guadalupe Tijerina Pena,
grababan tres discos por afio.**

La primera vez que fueron a Monterrey, tocaron en la Expo de
Guadalupe en 1974. En esa ocasién alternaron con Los Bravos del
Norte de Ramén Ayala, Los Humildes y Renacimiento 74. Para 1977
la fama de Los Cadetes de Linares llegaba a Sudamérica. EI 10 de
mayo de 1980 se presentaron por primera vez en Siempre en Domingo,
programa estelar que Televisa transmitia los domingos, y que era con-
ducido por Raul Velasco de Celaya, Guanajuato.** Con Ratl Velasco
y Siempre en Domingo, Los Cadetes de Linares se presentaron en
Estados Unidos, El Salvador, Puerto Rico y Cuba.**? El éxito de Los

Cadetes de Linares fue tal que fueron contratados para presentarse en
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la Plaza de Toros México y en El Toreo de Cuatro Caminos del Dis-
trito Federal, a principios de la década de 1980.%*

Los fundadores de Los Cadetes de Linares fueron Homero Gue-
rrero de la Cerda, Guadalupe Tijerina Pefia, Roberto Luna y Gilber-
to “El Talayo”. Posteriormente saldrian Gilberto El Talayo y Roberto
Luna, e ingresarian en su lugar, Miguel Torres “La Pini” y Homero
Guerrero Zamora. En las grabaciones de Los Cadetes de Linares tam-
bién era pieza clave el locutor Gabriel Jiménez, a quien se le asigné la
tarea de declamar en los puentes musicales de los boleros.** Rosendo
Cantu se integré a Los Cadetes tras la muerte de Homero Guerrero
de la Cerda, en 1982. Rosendo Canti nacié el 1 de marzo de 1948 en
China, Nuevo Leén. Al momento del deceso de Homero Guerrero,
Rosendo Cantu vivia en Fresnillo, Zacatecas, por lo que fue necesario
que Guadalupe Tijerina se trasladara a la ciudad zacatecana con el ob-
jeto de negociar la incorporacién de Rosendo Canti a la agrupacién.®”
En la época de Guadalupe Tijerina y Rosendo Cantd, Los Cadetes
de Linares vivieron tres etapas: la primera de 1982 a 1985, la segunda
de 1988 a 1991, y la tercera de 1997 al 2002. Grabaron 17 discos en
total.”*

Amén de frecuencias radiofénicas como la XELN y la XER de Li-
nares, que siempre apoyaron a Los Cadetes a través de programas como
Atardecer Regional de la XER, el cine se proclamé como un discurso
trascendental para comprender el éxito comercial de Los Cadetes de
Linares. El mismo Guadalupe Tijerina Pefia detalla el fenémeno:

Por el momento que pasibamos y los corridos que interpretibamos,
fuimos el deseo de productores de cine que promovian a los hermanos
Almada. Asi nacieron los filmes: Po/vo maldito, Los dos amigos'y El hijo
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del palenque, filmada en Brownsville, Texas. También filmamos Las
tres tumbas en Guadalajara, Pistoleros Jfamosos en Monterrey, Hierba,
polvo y plomo también en Monterrey. Ademds E/ cazador de asesinos,
El criminal y El pata de palo en Villa de Santiago, Nuevo Ledn. La
tltima pelicula en la que participamos fue E/ criminaly 1a primera se
llamé Polvo maldito. De hecho, el 18 de febrero de 1982, un dia antes
de que Homero Guerrero falleciera, estuvimos filmando la pelicula
El criminal 3

En la actualidad, Cadetes de Linares “hay en Chicago, en California,
en Sonora, en Guadalajara y en Linares”.*® El no haber legalizado los
derechos sobre el nombre, desencadené problemas juridicos que llevara
décadas resolver, si acaso se logran solucionar. Los principales respon-
sables son Homero Guerrero de la Cerda y Guadalupe Tijerina Peiia,
fundadores. Después, los hermanos de Homero Guerrero, Benjamin
y Alfredo Guerrero, por tomar el nombre de Cadetes de Linares sin
acudir a la viuda y a los hijos del difunto Homero Guerrero. Luis Fer-
nando Elizalde, compositor de cabecera de intérpretes nortefios como
Eduardo “Lalo” Mora, en su faceta de periodista cultural, ha contabili-
zado mds de 800 grupos con el nombre de Cadetes de Linares, los que
se ubican desde el norte de los Estados Unidos hasta el sur de México,
incluso Guatemala.’*

La infinidad de duetos y grupos con el nombre de Los Cadetes de
Linares ha generado en muchas ocasiones fraudes. Ivin Javier Mendo-
za Castafieda recuerda que en marzo de 2013, en el marco de la Feria
de las Fresas (antes Expo-Fresas), celebrada en Irapuato, Guanajuato,
Meéxico, “se publicité un concierto de Los Cadetes de Linares, recurrie-
ron incluso a fotografias del disco Pescadores de Ensenada. Inundaron
las calles con publicidad engafiosa. Llegé el dia del evento y las perso-
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nas que pagamos un boleto por verlos nos llevamos tremendo fiasco al
darnos cuenta que eran unos impostores”.**’ Situaciones como esta se
han repetido en diferentes regiones y de forma cotidiana.

UN ESPANOL Y UNA INGLESA

La musica nortefia mexicana es un invento de la industria discogrifica
estadounidense de la década de 1930. Nacié entre la depreciacién de
1929 y la Segunda Guerra Mundial. Si bien, los primeros sellos disco-
graficos que se especializaron en musica nortefia mexicana se ubicaron
en Texas, casi la totalidad de los mismos eran propiedad de inversionis-
tas mexicanos. Desde esta perspectiva, la musica nortefia mexicana es
una creacién binacional: México-Estados Unidos. Si los empresarios
concentraron sus esfuerzos en difundir esta musica en el sur de Estados
Unidos y en los pueblos de la frontera norte de México, fue porque en
sus territorios se establecieron miles de braceros mexicanos que llega-
ron a esas latitudes desde principios del siglo XX. No hay duda de que
la Segunda Guerra Mundial y el Programa Bracero son fundamenta-
les para comprender el nacimiento de la musica nortefia mexicana. La
nortefia es una musica mestiza, migrante y la sumatoria de elementos
regionales que coincidieron en la didspora hacia el suefio americano
(estoy pensando en el bajo sexto y en el jarabe, por ejemplo). La inves-
tigadora norteamericana Cathy Ragland tiene razén al afirmar que la
musica nortefia mexicana pertenece a una nacion entre dos naciones.
Esa nacién se construyé entre el ir y venir, entre la convivencia y la
asimilacién de dos culturas: la mexicana y la estadounidense. Para los
chicanos, esa “nacién entre dos naciones” se llama Aztldn y eligié por
musica a la nortefia mexicana. En este punto, quizds valga la pena escu-
char el corrido Desde el México de fuera con Las Hermanas Huerta.

3% Mendoza Castafieda, Ivin Javier [entrevista], 2013, por Luis Omar Montoya
Arias [trabajo de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios
en las décadas de 1950, 1960 y 1970.
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Si complejizamos el fenémeno en términos econémicos, podemos
afirmar que la musica regional norestense se convirtié en musica nor-
tefia mexicana cuando los musicos, junto al repertorio y sus instrumen-
tos, migraron del sur de Nuevo Leén a Monterrey en el marco de su
industrializacién de finales del siglo XIX, y posteriormente al corredor
algodonero del norte de Tamaulipas durante la primera mitad del siglo
XX. El desarrollo de la musica nortefia obedece a momentos econdémi-
cos precisos como la dindmica regional citricola del sur de Nuevo Ledn,
la Segunda Guerra Mundial y el Programa Bracero. Fueron las crisis
y las bonanzas econémicas las que sefialaron las rutas de migracién a
los campesinos que luego se convirtieron en obreros al formar parte
de las dindmicas industriales de ciudades capitalistas como Monterrey.
Detris de ellos, y en busca de ellos, los musicos nortefios peregrinaron.
Fue asi que canciones y corridos del Occidente y del Bajio mexicano
se asimilaron nortefios. El proceso se vuelve asequible si entendemos
que la nortefia mexicana es una musica de ida y de vuelta, de constante
retorno y partida.

Si nos detenemos en la historia de vida de las cuatro agrupaciones
que revisamos paginas atrds, nos daremos cuenta de que hay algo de
razén en mis palabras. Comencemos por sefialar que Los Montafieses
del Alamo pertenecen a la década de 1940, Los Alegres de Terin a la
década de 1950, El Palomo y el Gorrién a la década de 1960 y Los Ca-
detes de Linares a la década de 1970. Eso significa que la eleccién fue
razonada y analitica. Desde luego faltarian Los Reldimpagos del Norte
en la misma década de 1960, Los Tigres del Norte en la década de
1970, Los Invasores de Nuevo Ledn en la década de 1980 y el Grupo
Pesado en la década de 1990. Lo medular del asunto es comprender
que los duetos y las agrupaciones que dan cuerpo a la musica nortefia
mexicana responden a décadas musicales.

La historia de Los Montafieses del Alamo estd vinculada a la na-
ranja, es decir, a la regién citricola del sur de Nuevo Leén. Fue en esta
zona donde Pedro Mier conocié a Isidro Leija, migrante potosino que
se convirtié en su maestro. Gracias a Isidro Leija, don Pedro Mier
aprendi6 a tocar el bajo sexto, acontecimiento que denota la impor-
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tancia de las migraciones internas en la construccién y en la definicién
de la musica nortefia mexicana. Segundo, Los Montafieses del Alamo
son una orquesta tipica regional norestense que responde a una moda
impuesta desde el centro de México, a principios del siglo XX. Tercero,
las primeras grabaciones de Los Montafieses del Alamo ocurrieron en
la Ciudad de México (1945) y no en Texas. El hecho es relevante por la
nula importancia que se le brinda a la Ciudad de México al investigar
a la musica nortena mexicana. Las fuentes indican que la Ciudad de
México cumplié con un rol destacado en este proceso, lo que resulta
l6gico y entendible, sobre todo si consideramos que Meéxico es un pais
centralista. Cuarto, la historia de vida de Los Montaneses del Alamo
brinda un dato revelador y valioso: fueron apoyados por un politico
de nombre Alfonso M. Salazar. La efeméride deja de manifiesto el
interés de las élites regionales por exaltar y posicionar a nivel nacional
sus musicas. El fenémeno responde a una época, no hay duda en ello.
Invenciones de tradiciones musicales regionales mexicanas sucedieron
en torno al mariachi, al son jarocho y a la banda sinaloense.
La biografia de Los Alegres de Terin arroja datos interesantes,
como el de que Tomas Ortiz del Valle y Eugenio Abrego se conocieron
en Reynosa, Tamaulipas, en 1951. También es valioso destacar que este
dueto, considerado uno de los padres de la musica nortefia mexicana,
grabé por primera vez en Monterrey. Luego, a mediados de la década
de 1950 firmé exclusividad con Falcon de Texas, para recalar a princi-
pios de la década de 1960 en CBS de la Ciudad de México. Eugenio
Abrego y Tomds Ortiz son dos musicos del sur de Nuevo Leén que lle-
garon a Reynosa por los mismos motivos que todos los intérpretes de su
época: debido a la bonanza del algodén y del petréleo. Tanto para Los
Montafieses del Alamo como para Los Alegres de Terén, la radio fue
un elemento indispensable en la promocién de sus incipientes carreras.
A principios de la década de 1960, la radio siguié siendo importante,
pero comenzd a perder terreno ante la televisién, como lo demuestra la
publicidad elaborada por la Cerveceria Cuauhtémoc y la incorporacién
de duetos nortefios como Los Broncos de Reynosa, Los Braveros del
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Norte, El Palomo y el Gorrién, Los Donnefios, y los propios Alegres
de Terin, al cine mexicano de las décadas de 1950 y 1960.

El dueto de Cirilo y Miguel Luna Franco, se estableci6 en la Ciu-
dad de México en el afio de 1957. Dos afios mds tarde grabaron sus
primeros sencillos para Discos Mussart. En sus comienzos, viviendo en
la capital de la Reptiblica, conocieron a un espafol, duefio de una esta-
cién de radio, y una mujer inglesa que fungia como la representante de
Javier Solis. Rasgos que invitan a replantear la pureza norestense de la
musica norteia mexicana. Las fuentes indican que en la conformacién
de la musica nortefia mexicana sumaron diferentes regiones y partici-
paron actores diversos como el espafiol y la inglesa citada.

Es cierto que los musicos son el alma de la nortefia mexicana, como
de todas las musicas en el mundo, pero, qué hubiera sido de la carrera
de duetos tan connotados como los enlistados hasta ahora, sin el apoyo
de empresarios, locutores, productores y patrocinadores como Bebidas
Mundiales y Cerveceria Cuauhtémoc de Monterrey. Si rompemos con
ese cerco mental que nos han impuesto, y comenzamos a ver a las mu-
sicas como el resultado de complejas dindmicas sociales, los resultados
de nuestras pesquisas serdn mds sustanciosos.

Si pensamos en Howard Becker y sus mundos del arte, lo dicho
en el parrafo anterior encuentra un soporte teérico importante. Con
“mundos del arte”, el norteamericano Howard Becker se refiere a “re-
des de personas cuya actividad cooperativa y organizada a través de
un conocimiento conjunto de los medios convencionales de hacer co-
sas, produce trabajos artisticos socializados”.** Para Howard Becker,
todo trabajo artistico comprende la actividad conjunta de una suma
de personas. Por medio de su cooperacion, la obra de arte que vemos o
escuchamos, existe y perdura. “Las formas de cooperacién pueden ser
efimeras, pero a menudo se hacen mds o menos rutinarias y crean pa-

trones de actividad colectiva que podemos llamar mundos del arte”.>*
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La existencia de los mundos del arte, asi como la forma en que su exis-
tencia impacta la produccién y el consumo del arte, sugiere un abordaje
interdisciplinario del problema. Lo que Becker pretende es generar un
entendimiento de la complejidad de las redes cooperativas, a través de
las cuales tiene lugar el arte. Los mundos del arte ayudan a comprender
las formas en que se produce y se consume el arte: musica, pintura, es-
cultura, fotografia, cine, cémics y literatura. Posiblemente los duetos y
grupos nortefios mexicanos que lograron relevancia medidtica, hubie-
ran permanecido en el ambulantaje sin la ayuda de empresarios, locu-
tores, fabricantes de bajo sexto, afinadores de acordeones, vendedores y
coleccionistas de discos.

Los cOLOMBIANOS AMAN A MEXICO

En diciembre de 2011 hice un viaje que duré 20 dias, a través de los
Departamentos de Cundinamarca, el Meta, Antioquia y Santander.
Las experiencias resultaron fascinantes. En Zapatoca, municipio de
Santander, convivi con una familia de abolengo en la regién, los Ar-
dila. Cuando llegué a su casa lo primero que llamé mi atencién fue
un mariachi gigante hecho en talavera que presumia su recibidor; un
calendario azteca hecho en hueso y una gran postal de José Alfredo
Jiménez. Antes que preguntara nada sobre el asunto, el esposo de la se-
fiora Cecilia Ardila atajé: “son recuerdos que le pedimos a mi sobrina,
ella trabaja en México como actriz en la serie Capadocia del Canal 11,
propiedad del Politécnico”.

Entonces terminé de comprender la importancia que las musicas
populares mexicanas tienen en la construccién histérica de la nacién
colombiana. Ese mismo dia por la tarde-noche, acompaifié a la familia
Ardila al centro de Zapatoca, en donde conoci una merceria que vendia
imé4genes de la virgen de Guadalupe y de Juan Diego; escuché musica
de Los Tigres del Norte en los estéreos de los carros, de las cantinas
salian melodias de José Alfredo Jiménez, Vicente Ferndndez y Los
Reldmpagos del Norte. En la plaza del mercado me presentaron a un
vendedor de fruta que se decia fanitico de la Seleccién Mexicana de
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Fuatbol, lo cual era verdad, pues justo esa noche portaba el nimero 10
en el dorsal.

El129 de diciembre de 2011, mientras viajaba de Barichara a Zapa-
toca, vi a una mujer de unos 35 afios ataviada como La Chilindra, per-
sonaje de la serie mexicana E/ Chawvo del 8, de Roberto Gémez Bolaos.
En el mismo recorrido escuché una docena de canciones mexicanas en
ritmo vallenato, incluida La de /a mochila azul con Pedrito Fernindez.
En Bucaramanga conoci el restaurante El guitarrén y el sombrero, ubi-
cado en la Carrera 33. En el interior del restaurante todavia colgaba
publicidad que brindaba testimonio del paso de Los Tigres del Norte
por esta ciudad colombiana, el 15 de diciembre de 2011.

Gracias a esa travesia supe que las telenovelas colombianas: E/ gallo
de oro (RT1/1982), Pero sigo siendo el Rey (RCN/1984), La Caponera
(2000/RTT) protagonizada por Margarita Rosa de Francisco y Miguel
Varoni, La hija del mariachi (RCN/2006) y E/ Serior de los Cielos (2013/
Caracol) son historias que tienen en México su razén de existir. Otra
estrategia que apliqué durante mi estancia en Bogotd, fue la de caminar
en el centro de la capital colombiana, ubicar los mercados de pulgas
(equivalente a los tianguis mexicanos), con el objetivo de rastrear mu-
sica nortefia, asociada a la venta de acetatos. Mi buisqueda tuvo éxito.
En la Calle 19 (entre la 7 y la 8) se localiza “Manolo. Compra y Venta
de Discos”, de donde logré rescatar el disco Voces de México, editado por
CBS Colombia el 21 de mayo de 1988. En este material se incluyen
melodias como Oyitos aceitunados de Las Jilguerillas, Vuelve gaviota con
el Dueto Rio Bravo, Ya me voy llorando de Las Hermanas Huerta, Besi-
to chiquito con Dueto Alma Nortefia, Seis pies abajo de Los Donnefios,
Las tres tumbas con Lorenzo de Monteclaro, Mujer paseada con Las
Palomas y Como una didiva de Los Alegres de Terdn, uno de los padres
de la musica nortefia mexicana.

También adquiri el disco Meéxico Primero, editado por CBS el 17
de abril de 1965 en la Ciudad de México. En este segundo material
discogréfico destacan: Puerto de Ilusion con Las Hermanas Huerta, Co-
rrido de Monterrey con Cuco Sinchez, E/ Sinaloense con Luis Pérez
Meza, Nortesio Tamaulipeco con Las Hermanas Huerta y Caminante del
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Mayab con Los Panchos. El disco, México Primero contiene una breve
introduccién que permite corroborar que en el sur de América, para
la década de 1960, la musica nortefia mexicana ya formaba parte de la
identidad musical nacional vendida en el exterior:

La musica habla del alma de los pueblos. Define su perfil ancestral
y moderno, cuenta sus leyendas y pasiones, y se proyecta como una
forma de expresién profunda y sincera, intimamente ligada con la
tierra y con el viento. México es un pais de rica sensibilidad musical.
Su geografia sonora se desborda a través de sus fronteras y lanza a los
cuatro vientos el idioma universal de su interminable folclore. Cantan
Chihuahua y Sinaloa al compis de la redova, galopan impetuosos
los corridos del norte, vibran las voces del mariachi bravio bajo el
limpio cielo de Jalisco. La huasteca potosina lanza suave voz de su
garganta, el Mayab misterioso y romdntico luce sus serenatas, y en
las costas de la brisa se vuelve himno cadencioso a ritmo de mar y
palmeras. México es un pafs que siempre ha sabido cantar. Conozca
su gente y compruebe que el alma de México es una constante alegria
de vivir. México canta para que los pueblos de América se alegren y
sonrian.**

En los mercados de pulgas, ubicados en el centro de Bogotd, también
encontré discos de Cornelio Reyna, editados por Codiscos de Mede-
llin, en convenio con Discos Mussart. El hallazgo no parece asunto
menor, pues Cornelio Reyna es considerado uno de los primeros in-
térpretes de musica nortefia en presentarse en vivo en Colombia, en la
década de 1980. De acuerdo con Alirio Castillo, Gonzalo Rodriguez
Gacha y Gilberto Molina, llevaron a Colombia a Cornelio Reyna en
muchisimas ocasiones. “Reyna era el unico artista mexicano que iba
hasta las minas de esmeralda y salfa con piedras que le regalaban los
esmeralderos”. Cornelio Reyna orient6 a los colombianos sobre cémo
tocar los instrumentos de la musica nortena. En la misma década de

1980 llegaron Los Rayos de Chuy Luviano a Colombia para hacer
343 Mexico Primero, México, CBS, 1965.
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historia con su Cruz de madera y Billete verde. A inicios de la década
de 1990, los musicos y los productores colombianos se dieron cuenta
de que hacer musica nortefia dejaba dividendos, entonces comenz6 la
euforia por la nortefia ligada a la narracién de hechos delictivos vincu-
lados con el narcotrifico colombiano.

Los mercados de pulgas més importantes de la ciudad de Bogotd
son el mercado del centro, que va desde la Avenida 19 hasta la Calle
26, muy cerca del Planetario Distrital; el mercado de la Calle 13 (entre
las carreras 16 y 20), el de la Avenida Jiménez (entre las carreras 7 y
8) y el del Banco de la Republica, localizado en el Parque Santander,
en la Calle 15 (entre las carreras 6 y 7). Fue justamente en el mercado
de pulgas del Banco de la Republica que localicé el concierto de Javier
Solis en Colombia, afio de 1965. El disco fue editado por Codiscos
de Medellin, sello que por muchos afios grabé y vendié la musica de
Cornelio Reyna en convenio con Mussart de México. Una leyenda
acompana al acetato:

El anhelo multitudinario se cumplid; Javier Solis vino a Colombia
para complacencia de sus millares de admiradores, canté y triun-
f6, dejando un ambiente de efectos por el artista; y se prendé de la
musica romdntica y expresiva nuestra, la cual acogié entusiasmado,
convencido de incluirla por sobra merecimientos, en su selecciona-
do repertorio. Con el presente LP, Javier Solis en Colombia, sentimos
emocionada complacencia de presentar un programa seleccionado
por el clamor general; la cancién de Jorge Villamil (Espumas), orgu-
llosamente colombiana, lista a pasearse por el mundo del brazo con
los éxitos que todos quieren oir a diario en labios del cancionero de
las preferencias, el mexicano Javier Solis.***

3 Javier Solis en Colombia, Medellin, Codiscos, 1965.

César Pagano y Villegas, coleccionista de musicas del mundo, habitante de Bogotd
y especialista en boleros nos conté que el concierto de Javier Solis en 1965: “vino
a darle un tercer aire a la musica mexicana en Colombia, una musica que nosotros
amamos y que no dejaremos que muera jamds”.
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HALLAZGOS VALIOSOS

Un dia de septiembre del afio 2012, mientras caminaba por el centro
histérico de la Ciudad de México, encontré sin buscar un puesto de
discos. Algo llamativo del hallazgo es que el negocio se localiza en
una zona de ambulantaje, pero la discografia que se ofrece a la venta
es original y especializada. La direccién es Avenida Hidalgo, esquina
con 2 de Abril, a espaldas de Bellas Artes y a un costado del Teatro
Hidalgo. El sefior que atiende el puesto se negé a darme su nombre por
cuestiones de seguridad, sin embargo fue amable al responder mis in-
quietudes. El negocio se especializa en la venta de “musica cldsica lati-
noamericana’, hay samba, tango uruguayo y argentino, musica cubana,
cuecas chilenas y rancheras mexicanas. Hablando de musica nortena,
que es mi interés principal, los discos que estdn a laventa corresponden
a las décadas de 1950, 1960 y 1970, fundamentalmente.

Su proveedor est4 en el estado de Hidalgo, el material es editado
por disqueras locales afincadas en la Ciudad de México y en Medellin,
Colombia. Golden Disc, por ejemplo, se encuentra en la Delegacién
Cuauhtémoc, D.E.; Discos Celeste en la Colonia Alamo, Atotonilco
el Grande, Hidalgo; Discos Reldmpago, Discos Amor y Prodisc en el
D.F; RCU de Rodrigo Cardona en Medellin, Colombia. Son discos
originales de bajo costo enfocados en intérpretes, duetos y grupos nor-
tefios de hace mis de sesenta afios. En el negocio se pueden adquirir
discos de Los Alegres de Teran, Los Hermanos Banda de Salamanca,
de Los Tremendos Gavilanes, de Los Troqueros, de Los Madrugado-
res del Bajio, del Dueto Alma Nortefia, de las Hermanas Arias y de
Los Gallitos del Sur.

Quizés lo mis relevante es el papel que juega Discos RCU de Me-
dellin, Colombia. Esta empresa compré en el afio 2008 los derechos de
catilogos mexicanos especializados en musica nortefia. La compra se
dio, principalmente, a disqueras regionales mexicanas como Del Bravo,
Wop Music y DMY de Monterrey, Nuevo Ledn. De esta manera, por
lo menos a través del negocio del que estoy hablando, los derechos de
la musica nortefia adquirida, escuchada y difundida en el centro de la
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Ciudad de México, estd cedida temporalmente a una disquera colom-
biana. No es raro que RCU sea de Medellin, pues como ya he expli-
cado paginas atrés, la regién de Antioquia es fundamental en la cons-
truccién, desarrollo y consolidacién de la musica nortena en Colombia.
Recientemente los colombianos, especialmente los paisas, asumieron
un papel activo desde la venta, el comercio y la difusién de la musica
nortefia mexicana llamada cldsica por los conocedores de la misma.

La misica nortefia mexicana cldsica sigue teniendo demanda y un
publico tan amplio que hasta disqueras extranjeras como RCU de Co-
lombia, adquieren derechos de catilogos para luego distribuirlos por
Latinoamérica, pues ademds del D.F,, estos discos también se estin
vendiendo en el puesto de Lucho Muiioz, establecido al interior de un
mercado chileno, ubicado en Estacién Central de Santiago. El entre-
vistado, quien se negé a dar su nombre por miedo a sufrir extorsién o
secuestro, sefialé que sigue vendiendo casetes porque muchas personas
del sur de México, especialmente de Chiapas, Guerrero y Oaxaca, los
demandan. Por ese mismo motivo vende discos de agrupaciones nor-
tefias nativas de los estados surefios enumerados como Los Gallitos del
Sur, Los Tigres del Sur, Dueto Bertin y Lalo.

Los discos de musica nortefia cuestan entre 30 y 50 pesos mexica-
nos. El bajo costo es una de las razones que motiva al vendedor a surtir
mercancia procedente de Medellin. Sus clientes acuden cada quincena
a adquirir discos. El negocio se enfoca en un mercado viejo y conoce-
dor, los clientes son los mismos de hace afios. Vende, en promedio, 500
pesos diarios. No comercia musica alterada, ni nada contemporineo.
Se beneficia de las constantes marchas y plantones en el D.E., pues
muchos de los asistentes son normalistas de varias partes de México,
quienes aprovechan para adquirir musica que usan especialmente para
montar bailables escolares en el marco de las fiestas de septiembre y
de noviembre. Culpa a las nuevas tecnologias de la crisis discografica,
pone el ejemplo de Discolandia, un negocio que se encontraba sobre el
Eje Central del D.F., el cual cerr6 por el fenémeno de los quemadores,
de la pirateria y de la musica que circula por I 7unes.
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Desde el inicio de la presente investigacion, uno de mis propésitos
ha consistido en asumir un papel activo en los entornos socio musicales
en los cuales me desenvuelvo. Por esta razén decidi hacer una visita
al bar El Aguila Negra en compaiifa del musico Wilson Latorre. El
Aguila Negra se ubica en Bogotd, Colombia, es un sitio especializado
en musica nortefa. El viernes 6 de enero de 2012 llegamos al lugar a
eso de las 10:00 p.m. con el objetivo de conocer el ambiente nortefio
en Bogotd, amén de presentarme con los propietarios del negocio. La
experiencia fue ruda, aunque productiva porque me permitié conocer
al tipo de personas que gustan de la nortefia en Colombia, en contextos
urbanos.

Lo primero que llamé mi atencién es que el 90% de los comensales
eran mujeres entre los 30 y los 60 afios de edad, algo que no imaginaba.
El segundo aspecto relevante fue percatarme de que los colombianos
cantan, beben y disfrutan la nortefia, pero no la bailan. El ambiente
del lugar era pesado, violento, mafioso y /umpenizado. El local era feo,
sucio, tétrico, con mal sonido y pésimos musicos. Nunca me senti c6-
modo mientras estuve en él, desde que llegué queria irme. Lo cierto es
que vivi la experiencia. La fiesta termind a eso de las 4:00 de la mafiana
y los resultados fueron positivos porque pude observar el didlogo que la
nortefia guarda con los bogotanos que se identifican con esta musica.

Pude platicar con cinco mujeres que se encontraban en el sitio, lo
mds relevante que me compartieron fue que les gustaba la musica nor-
tefia porque “es una musica que llega al alma”. El asistir al lugar me
permitié comprobar que, efectivamente, los corridos prohibidos pasa-
ron de moda, dejaron de tener importancia: en toda la velada solo se
interpretaron dos corridos colombianos, casi todo el repertorio que se
degusté esa noche fue mexicano, entre rancheras y cumbias como Agua
salada y La manzanita. Ese dia, también, decidi aceptar la invitacién
al escenario y subi a cantar Con /a tinta de mi sangre, un referente en
la historia musical de Los Reldmpagos del Norte. La experiencia fue
inolvidable y a la vez extrafia porque jamas habia cantado arriba de una
tarima.
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Cuando salimos del local senti alivio, y una sensacién de haber esca-
pado de la muerte invadia mi cuerpo. No cabe duda de que los nexos de
la nortefia con mundos peligrosos es un fenémeno global, no privativo
de México. El fin de semana del 13, 14 y 15 de enero del mismo 2012,
acompaifié al productor Alirio Castillo y a una investigadora brasilefia
en un recorrido por Villavicencio. Alirio Castillo decidié invitarme no
como un gesto de amabilidad, sino por interés. Ese fin de semana los
directivos de Vibra Music se reunieron en una finca a las afueras de
Villavicencio con el objetivo de discutir proyectos en puerta, asi que
Castillo encontré en los investigadores extranjeros la razén perfecta
para irrumpir en la junta y ver qué podia sacar. En la reunién se hablé
poco de musica, casi todo fue drogas, prostitutas, diversién sin respon-
sabilidad, desenfrene y pricticas homosexuales.

El viernes 13, a eso de las 11:00 p.m. arribamos a un centro de
espectéculos conocido como Tienda Las Aguilas, donde se brinda la
oportunidad a nuevas agrupaciones nortefias de mostrarse en publico.
Estos intérpretes cantan, venden sus grabaciones a bajo costo y tienen
la posibilidad de “amarrar” tocadas de fin de semana en fiestas caseras
y particulares. El lugar era mucho mds elegante que el de Bogoti, pero
igual el sonido era deficiente. La gente no bailaba; entonces tomé la
decisién de invitar a la investigadora brasilenia al centro de la pista con
el objetivo de ver la reaccién y el comportamiento de los asistentes.
Todo mundo nos vefa como algo extrafio y ajeno a su mundo. Para los
colombianos que escuchan musica nortefia, bailarla no es importante;
ellos la gozan a su manera, beben aguardiente y cerveza. El fenémeno
es interesante sobre todo si consideramos que la musica nortefia en
Colombia esta cefiida, casi en su totalidad, al cultivo de un solo géne-
ro: el corrido. La musica nortefia hecha por colombianos estd lejos de
considerar e integrar huapangos, redovas y polcas que son géneros que
invitan mds al baile y menos a la melancolia y a la tristeza.

El sébado 14 de enero nos presentamos por la tarde-noche en la
finca La Esperanza con los duefios de Vibra Music. El encuentro fue
interesante porque lleg6 un personaje de quien no recuerdo su nombre,
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lo cierto es que toda la noche me estuvo pidiendo que cantara con él
Meéxico lindo y querido en la versién del guanajuatefio Jorge Negrete.
Me llamé la atencién que el personaje en cuestién siguiera prendido
del estereotipo del charro mexicano. Esa noche me queds claro que el
nacionalismo mexicano aun juega un papel central en la construccion
de eso que los cientificos sociales llamamos Latinoamérica. Al final de
la refriega, a eso de las 3:00 a.m., el admirador de Jorge Negrete gand,
lo que significa que un servidor terminé cantando Meéxico /indo y que-
rido con el susodicho.

MEXICANGFILOS

a).- Si bien hoy existen agrupaciones nortenas en la capital colom-
biana como Don Bob, que no interpretan corridos suaves, ni dulces,
mucho menos fuertes; la musica nortefia colombiana sigue atrapada en
el corrido, discurso que agotaron muy pronto debido a su permanente
imitacién de estilos nortefios como el promovido por el Grupo Exter-
minador de Abasolo, Guanajuato, que no solo es limitado vocalmente,
sino pobre en la ejecucién de los instrumentos. Las composiciones e
interpretaciones de grupos como Exterminador y Los Capos de Méxi-
co aportan poco o nada a la musica nortefia. “En esta constante imita-
cién de modelos mexicanos con marcada pobreza musical, se explica el
rezago de la musica nortefia mexicana hecha por colombianos”.** Hoy
la musica nortefia interpretada por colombianos se encuentra atrapada
en un callejon sin salida. Es dificil encontrar grupos, ejecutantes e in-
térpretes nortefios de nacionalidad colombiana que transmitan, conec-
ten, articulen y construyan circuitos sensibles con el oyente conocedor
mexicano.

b).- La grabacién de La banda del carro rojo por parte de Las Her-
manitas Calle tuvo consecuencias nefastas para el desarrollo de la

3% QOlvera, Ramén Gerénimo [entrevista], 2012, por Luis Omar Montoya Arias [tra-
bajo de campo], México en Colombia. Los duetos femeninos antioquefios en las
décadas