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Introduccion

La presente investigacion tiene como propdsito contextualizar historica y musicalmente
la obra de Paulino Paredes Pérez, a partir de la biisqueda de informacién en su archivo
personal, de trabajo y familiar asi como tener una aproximacion mas objetiva sobre su
obra, a partir del andlisis interpretativo y formal de sus cuartetos de cuerda y el concierto

para violin y orquesta.

En el afio 2013 se cumplieron los cien anos del natalicio de Paulino Paredes Pérez. Como
parte de las actividades relacionadas con este aniversario, presenté el concierto: “Paulino
Paredes: A Cien arios” en la Sala “Nifios Cantores” del Conservatorio de las Rosas, el 22
de junio del 2013, la fecha de su centenario. En dicho concierto estuvieron presentes
algunos de los familiares del compositor, tanto de Tuxpan como de la Ciudad de

Monterrey, Nuevo Ledn, entre ellos, sus hijos Arnulfo y Maria del Pilar Paredes Chavez.

Un afo mas tarde, con el respaldo de la Secretaria de Cultura del Estado de Michoacan,
presenté el disco compacto que contiene el repertorio de aquel concierto. Ese disco forma

parte de la Coleccion “Musicos Michoacanos”.

A partir de esa presentacion y dada la accesibilidad, colaboracion e interés que desde ese
momento han mantenido los tres hijos de Paulino Paredes, decidi realizar esta
investigacion, por lo que pude acceder en todo momento a los archivos del Mtro. Paulino

Paredes.

Parte del trabajo que se realiz6 para esta investigacion fue la edicion de sus cuartetos de
cuerda que incluy6 arcadas para cada uno de los instrumentos. Del concierto para violin,
incluy6 también arcadas y digitaciones realizadas por mi, asi como la reduccion a piano
de la parte orquestal que realiz6 el Mtro. Horacio Uribe a peticiéon mia. En complemento
a lo anterior se incluye el disco “Musicos Michoacanos” que presenta las tres obras que
forman parte de esta investigacion mas otras piezas de musica de cdmara como son el
Berceuse para cuarteto de cuerdas, flauta y piano, y la Mazurka 2 original para piano
dedicada a su esposa, orquestada para cuarteto de cuerdas por uno de sus exalumnos de

Monterrey, la cual se presentd en el concierto del cuadragésimo aniversario de su
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fallecimiento en 1997. De igual manera y no menos importante, presento el catdlogo de

su obra.

A partir de este acercamiento a la obra de Paulino Paredes surgieron las siguientes
preguntas: ;Qué eventos historicos sucedieron para que Paulino Paredes se dedicara a la
musica? ;Qué influencias existieron en la formacion de Paulino como compositor? ;A
partir de su fallecimiento, como fue su resurgimiento? ;Cudles son las caracteristicas

compositivas de Paulino Paredes, vistas a partir del punto de vista interpretativo?

Para tratar de dar respuesta a los anteriores cuestionamientos, descubri que la tnica fuente
existente sobre Paulino Paredes Pérez era el libro de Guillermo R. Villarreal, cuyo titulo
es Paulino Paredes Pérez, Cronologia y documentos, editado por la Universidad
Auténoma de Nuevo Leoén en 2003. Sin embargo, me parece que este libro, aun cuando
es una primera e importante fuente real sobre Paulino Paredes, no permite dar respuesta a

los planteamientos mencionados anteriormente.

Con esta investigacion se busca abrir una nueva linea de conocimiento a partir de la
contextualizacion historica y musical de la obra de Paulino Paredes, pues fue el primer
alumno graduado por Miguel Bernal Jiménez en la Escuela Superior de Musica Sagrada

de Morelia y, con quien da inicio una escuela de composicion en el pais.

La hipoétesis que pretendo demostrar en esta investigacion, es que la obra de Paulino
Paredes pertenece al género neoclasico nacionalista con tintes impresionistas. El objetivo
general de esta investigacion consistié por un lado, describir el contexto histdrico de
Paulino Paredes y por el otro, a partir de la revision de las obras de esta investigacion,
tener elementos que permitieran describir las caracteristicas compositivas de Paulino
Paredes desde el punto de vista interpretativo, para que en su conjunto se determinase de

manera mas puntual el género al que pertenece Paulino Paredes.

Los objetivos especificos de esta investigacion consistieron en revisar los archivos
familiares, laborales, notas periodisticas y material donde Paulino Paredes participo, asi
como la realizacion de andlisis arménicos y de forma de sus cuartetos Movimiento I,
Movimiento II, cuarteto Nino y del concierto para violin y orquesta. La investigacion

utiliz6 una metodologia basica, documental, de campo y mixta.
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La presente tesis estd organizada en cinco capitulos y un anexo. El primer capitulo
describe el entorno politico y social que vivio Paulino Paredes Pérez de su nacimiento e
infancia hasta su ingreso a la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia. El segundo
capitulo describe la formacion e influencias que tuvo Paulino Paredes a partir de su ingreso
en la Escuela Superior de Musica Sagrada, donde tuvo como maestro de composicion a
Miguel Bernal Jiménez, asi como la discreta influencia de Manuel M. Ponce, quien fungid

como su sinodal en su examen recepcional como compositor.

El tercer capitulo describe su actividad profesional y docente, el estreno de varias de sus
obras, su vida familiar y muerte. El cuarto capitulo expone su resurgimiento a partir del
cuadragésimo aniversario de su fallecimiento asi como la descripcion del estreno de sus
obras en Morelia, en México y el extranjero que va del ano 1997 al 2016. El quinto
capitulo presenta los analisis arménicos y formales de los dos cuartetos de cuerdas y el
concierto para violin, que permiten describir sus caracteristicas compositivas, asi como el
tratamiento que hace de los instrumentos de cuerda. Finalmente las conclusiones y anexos,
que contienen los manuscritos de los cuartetos de cuerda, sus ediciones con partes
individuales, el concierto para violin con arcadas y digitaciones, la reduccion a piano de

la parte orquestal, y el catalogo de su obra.
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1. Antecedentes

1.1 Tuxpan, Michoacan.

Paulino Paredes Pérez naci6 el dia 21 de junio de 1913 en Tuxpan, Michoacan, y fallece
el 9 de abril de 1957 en Nuevo Ledn, Monterrey. Los 43 afios de su breve vida coinciden
con el periodo posrrevolucionario de pacificacion en México, culminando con el inicio
de modernizacion del Estado mexicano. Este periodo de pacificacion incluye varios
conflictos, como el politico-religioso de la guerra cristera de la Iglesia contra el Estado
mexicano en Jalisco, Guanajuato y Michoacan, que inicia en 1926 y culmina en 1929;

asi como el movimiento sinarquista en Michoacan, de 1937 a 1947 aproximadamente.

Estos eventos politicos y religiosos influyeron enormemente en la vida y obra de Paulino
Paredes Pérez. No obstante, también el inicio de la Segunda Guerra Mundial jugé un
importante papel en el destino de su formacion académica, ya que el inicio de las
hostilidades en Europa no le permitieron viajar a Francia en 1939, becado por la Escuela
Superior de Musica Sagrada de Morelia para estudiar en la Schola Cantorum, institucion

fundada en Paris en 1896 por el compositor francés Vincent d’Indy.

Paulino Paredes se habia preparado para este viaje con anticipacion. El contacto con el
compositor Manuel M. Ponce le brind6 la oportunidad de estudiar en forma autodidacta
el Cours de composition musicale (1903) de Vincent d’Indy,' quien fue discipulo de
Cesar Frank y Richard Wagner. El estudio de este curso de composicion le dio a Paulino
Paredes las herramientas necesarias para su desarrollo como compositor en el ambito
sinfonico con un lenguaje muy particular, alejado tanto de la musica sacra, como del

nacionalismo musical posrrevolucionario.

Como mencioné anteriormente, Paulino Paredes es originario de Tuxpan, Michoacan,
municipio que se encuentra hacia el oriente del estado y colinda con los municipios de

Irimbo, Aporo, Angangueo, Ocampo, Zitacuaro, Jungapeo y Ciudad Hidalgo. Es en la

"En el proceso desarrollado en esta investigacion, entrevisté a los tres hijos vivos de Paulino Paredes
Pérez: Arnulfo, Maria del Pilar y Carlos. En casa de éste tltimo, fotografié el libro de Vicent d'Indy y
constaté las marcas que el mismo Paulino Paredes anot6 cuando estudi6 este libro, 19 de julio del 2014.
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conquista espafiola donde adquiere su nombre como Santiago Tuxpan.

En este historico lugar naci¢ Paulino Paredes Pérez el 21 de junio de 1913, hijo de

Refugio Paredes y Petra Pérez siendo el segundo de seis hijos.

La infancia de Paulino Paredes estuvo siempre rodeada de un contexto religioso. Ya
desde el inicio de su educacion, a la escuela primaria donde asisti6 se le denominaba del
“curato” y realizaba sus actividades dentro de la Iglesia. Cubria hasta el sexto grado. Los

estudios secundarios habia que realizarlos en Zitacuaro o Ciudad Hidalgo.*

Dentro del movimiento musical en Tuxpan, en las fuentes revisadas, no se mencionan
academias o escuelas de musica, sin embargo, habia personalidades locales en el ambito
de la musica popular pertenecientes al periodo revolucionario y del periodo cristero, que

. . .. . 5
crearon canciones con nombres particulares de estos movimientos sociales.

Ademas, existieron agrupaciones instrumentales que participaban en eventos civicos y
sociales sin embargo, no se indica en las fuentes de qué instituciones o academias de

educacion musical provenian. Su presencia se ubica entre 1904 y 1935.°

2 Lopez MAYA, Roberto. Tuxpan, Monografias municipales. Gobierno del Estado de Michoacan, 1979,
pp- 15, 28, 61.
? Sobre la fecha de nacimiento existe hasta el momento una discrepancia ya que por un lado su fe de
bautismo dice que naci6 el 20 de junio pero en el registro de su pasaporte para cuando iba a ir a estudiar a
Francia dice que es el 21, sin embargo, siempre se le ha celebrado el 22 de junio, Dia de San Paulino.
4,

LOPEZ MAYA, Tuxpan...pp. 161-165.

> Loépez Maya, Tuxpan...pp. 145. Hemos logrado 2 corridos uno de 1918 otro de 1927 por significar parte
de la creatividad criollo de Tuxpan no vacilamos en transcribirlos en estas paginas: corrido de Los
colgados de Aristeo Soto Mondragon Tuxpan febrero de 1918 y corrido de Los cristeros de Manuel
Zuiiga Hinojosa Tuxpan 1928.

Lépez Maya, Tuxpan...p. 147. “Arpa, violin y bajo” constituyeron los conjuntos rurales. La orquesta
con piano, flauta, chelo y violin fueron los conjuntos clasicos hasta fines del siglo pasado. Vinieron las
bandas con todo su instrumental; dos de ellas hicieron la alegria de las festividades civicas y sociales: la de
1904 dirigida por un ciego un instrumentista y compositor don Vicente Medrano a quién carifiosamente
llamaban Don Chente; entre sus muchas composiciones hizo de época el vals Teresa mia una segunda
banda fue organizada por el presidente del H Ayuntamiento, Don Gregorio Soto Jiménez en 1934 bajo la
direccion del maestro Tomas Herrera. Ambas bandas, por disgregacion de sus elementos, desaparecieron
con los afios en 1935. El sefior cura don Antonio Béjar organiza un conjunto coral que puso en manos de
la pianista Maria Josefa Bucio “pepita”. Ese conjunto desempefio muy buen papel en los servicios
religiosos en festividades sociales en forma orquestal. Don Jesus Paredes mantuvo un conjunto durante
mas de 25 afios; la muerte de unos, la separacion de otros del pueblo, fueron causa de su desaparicion.
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A partir de la publicacion de la Enciclica Rerum Novarum de 1891, se cred un entorno
caracteristico en México que permitié la creacion de asociaciones religiosas de
diferentes caracteristicas: juveniles, que podian ser mixtas o de hombres y mujeres,
dirigidas a nifios, de adultos, etc., que en su conjunto desarrollarian el llamado
catolicismo social que permitieron, en su momento, la posibilidad de que Paulino
Paredes se acercara a la musica. Este acercamiento fue posible a partir de la publicacion
de la enciclica Motu proprio de 1903 como se explicara més adelante y en los siguientes

capitulos.

Algunas de estas asociaciones religiosas tenian existencia en Tuxpan desde el periodo de

la colonia (1533) y a partir de 1917 fructificaron:

[Organizaciones religiosas] De la Iglesia Catolica llegada a Tuxpan en 1533 surgieron
agrupaciones que llamaron cofradias: San Victoriano, San Nicolds Tolentino, La
Candelaria, Venerable Orden Tercera, la Inmaculada Concepcion, El Santisimo, Sefior
San José, San Vicente de Paul, La Virgen Dolorosa [...] Hoy, (1976) con el nombre de
asociaciones viven la Vela Perpetua, la Adoracion Nocturna, Venerable Orden Tercera

Carmelitana, Venerable Orden Tercera Franciscana.
Por 1917 nacieron:

Asociacion de Santa Juana de Arco para sefioritas
Asociacidén de Madres de Familia

Asociacién de Padres de Familia

Asociacidn Catodlica de la Juventud Mexicana.

En 1936 suprimidas estas surgio la Accion Catolica Mexicana dividida en cinco

grupos:

Unién de Catoélicos Mexicanos para casados

Unién Femenina Catoélica Mexicana para casadas
Asociacion Catélica de la Juventud Mexicana hombres

Asociacion Catdlica Femenina Mexicana sefioritas
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Vanguardias nifias y nifios.

Estas organizaciones religiosas realizaban eventos culturales, que incluyeron
presentaciones teatrales. Paulino Paredes presencié estas puestas en escena que
conllevaban musica. Uno de esos géneros escénicos era llamado coloquio, asi como la

tradicional pastorela de los periodos decembrinos:

Otro género artistico profano-religioso preservado en algunos puntos de la comarca fue
el del coloquio, el cual consistia en modestas representaciones teatrales con temas
biblicos, que tuvo fuerte arraigo en las comunidades indigenas desde el periodo
colonial. Para los afios veinte del siglo pasado mantuvo fuerte presencia en el propio
pueblo de Tuxpan, en donde se cultivd con particular esmero la pastorela durante la
época navidefia. Los principales promotores fueron Mateo Arreola con su pieza “La
Caida de Luzbel”; y Heleodora Pérez con “El pecado de Adan” [...] el ultimo coloquio

en Tuxpan se present6 en 1926. 8

Desde el afio de 1890 ya existian agrupaciones dedicadas al teatro y a partir de 1915, con
los jovenes pertenecientes a la ACJM (Accion Catolica de la Juventud Mexicana),

. . .. , .. 9
surgieron otros grupos que desarrollaron esta misma actividad de caracter religioso.

En Tuxpan existieron dos agrupaciones circenses, una de ellas dedicada expresamente al
publico infantil la cual presentaba funciones dominicales en la parroquia de Santiago
Apostol. Esta tltima agrupacion realiz6 una funcion particular a Leopoldo Ruiz y Flores,
Arzobispo de Morelia, que se presentd en Tuxpan en el afio de 1920. Para este afio
Paulino Paredes contaba con siete afios de edad. Es muy probable que Paulino haya
presenciado este suceso y que, por el acercamiento a este género, esto influyera después

en su posterior obra compositiva con obras para teatro infantil:

El Circo Pompa entre los afios de 1918 a 1925. Fueron elementos: Lino Pompa y
Enedino Alvarez, Cayetano Rocha, Vicente Bucio, Jos¢ Maria, Virginia Guzman,

Eleazar Bucio, Jestis Romero y otras figuras de segundo relieve.

7 LopEZ MAYA, Tuxpan...p. 140.

¥ PErEZ ESCUTIA, “Recuento de la cultura musical del oriente” En: Michoacdn, Musica y Musicos,
Gobierno del Estado de Michoacén, 2007, p. 74.

? LopEZ MAYA, Tuxpan...p. 145. Las agrupaciones teatrales existentes entre 1890 y 1946 fueron: “Teatro
de la Juventud” (1890-1910), “Aficionados Acejotemeros” (1915-1921), “Grupo Cristobal Colon” (1924-
1930), “Los Santiaguinos” (1928-1932) y el Teatro Parroquial (1942-1946).
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El Circo Castillo, exclusivamente infantil organizado por los hermanos Jestus Juan y
Mauricio Castillo en 1920 participaban en el grupo Pedro Leyva, Antonio Granados,
Nicolas Alcald, Jacinto Arellano y otros de menos figura. Su funcidon era dominical
para los nifios del catecismo parroquial, quienes asistian por la modica entrada de 1 y 2
centavos. La funcidon de este pequeiio circo, que tuvo despliegue inusitado, fue la
ofrecida al excelentisimo Sefor arzobispo de Morelia Doctor Don Leopoldo Ruiz y
Flores, el jueves por la tarde del dia 2 de diciembre de ese afio de 1920 como homenaje

.. . 10
a su visita a la parroquia de Tuxpan.

Tuxpan presencié el movimiento revolucionario de 1910,' en el cual participaron

muchos personajes del pueblo, asi como del movimiento cristero de 1926."

Como mencioné anteriormente, el catolicismo social se gesto a partir de finales del siglo
XIX. Para el periodo de la revolucion, en 1910, ya tenia un amplio movimiento. Cuando
se promulgd la Constitucion de 1917, varios de sus articulos tenian caracteristicas
anticlericales, asi como el énfasis laico en el aspecto educativo, punto medular sobre el
cual la Iglesia habia desarrollado parte de su poder de control social. Con el paso de los
afios este anticlericalismo se acentud, culminando en un conflicto armado entre 1926 y

1929 llamado movimiento cristero.

El movimiento cristero surgié por un lado, por la posicion anticlerical de parte del
gobierno y por otro, por la forma de pensamiento intransigente al interior de la Iglesia,
ocasionando una brusca ruptura en esta relacion: En México, la separacion entre iglesia

y estado se hizo bruscamente, en forma de ruptura sin negociaciones."

Fue en el periodo de la guerra cristera que Paulino Paredes comenzoé sus estudios de

musica en la Iglesia de Santiago Apdstol en su natal Tuxpan.

10 LopEz MAYA, Tuxpan...p. 154.
N Lopez MAYA, Tuxpan... pp. 223-225.
12 LopEZ MAYA, Tuxpan...p. 226.

1 MEYER, Jean A. El sinarquismo, el cardenismo y la Iglesia (1937-1947). Tiempo de Memoria,
Tusquets Editores, México, 2003, p. 19..
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1.2 La Iglesia Catolica: catolicismo social

En el aspecto religioso, hay una influencia muy importante de la Iglesia Catdlica en
Michoacén que tiene su origen con el obispo michoacano Pelagio Antonio Labastida y
Davalos, quien participo en el movimiento de invitacion e imposicion de Maximiliano y
Carlota en México para constituir el Segundo Imperio (1863-1867). Labastida y
Davalos, a su muerte, dejo recursos para poder enviar obispos a estudiar a Roma al
Colegio Pio Latinoamericano, el cual se fundé en 1856 y cuyo proposito era formar

sacerdotes para América Latina.'*

Los egresados de esta institucion, habrian de formar un grupo compacto de intereses y
propdsitos. A este grupo pertenecid Antonio Plancarte y Labastida, sobrino de Pelagio
Antonio Labastida y Davalos. Quienes pertenecieron a este gremio tenian la
caracteristica de ser leales a la Santa Sede asi como una alta intolerancia religiosa y

objetivos politicos claros."

A la par de este movimiento Plancartista surgieron Enciclicas Papales que influyeron en
el pensamiento y desarrollo social en México con particular impetu en la zona del bajio,

sobre todo en Michoacan.

Para que estas enciclicas tuvieran eco, se dieron ciertas condiciones politicas,
econdmicas y sociales para que fructificaran. En México, la Iglesia es un refugio que
pertenece a la identidad propia del pais y con mayor fortaleza en los sectores sociales

mas bajos:

En un pais como México, la religion pertenece a la cultura del pueblo y la modela. Para
mucha gente, es una garantia de sobrevivencia mental, de dignidad, de esperanza
contra todo. Puede ser elemento de identidad tanto étnica como nacional y una forma

de Patriotismo en un mundo de sufrimiento y de miseria. Es a la vez, consuelo de los

' Garcia UGARTE, Maria Eugenia. “La jerarquia eclesiastica y el movimiento armado de los
catolicos” En: Movimientos armados en México, siglo XX, El Colegio de Michoacan, Vol. I, 2008, pp.
206-207. El Colegio Pio Latinoamericano fue fundado en 1856 por Pio IX. Este colegio se encargaria
de formar sacerdotes de América Latina, a los mas destacados intelectualmente, con el fin de contar
con un clero que profesara un singular amor a la Silla Apostolica.

15 . . . e
GARCIA UGARTE, “La jerarquia eclesiastica...” p. 207
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afligidos y lujo de los pobres. El templo como propiedad colectiva, la fiesta como

., . 16
encarnacion de la comunidad.

Asi mismo, dentro de la Iglesia, existieron situaciones particulares que provocaron el
florecimiento de formas de pensamiento intransigente, que se gestaron a partir del siglo
de las luces y como consecuencia de la revolucion francesa que delimitd de manera mas

enfatica el poder de la Iglesia.

Incluso atn antes de la Revolucion Francesa, la Iglesia tuvo conflictos con fendmenos
como el individualismo, la ciencia, la dominacién del mundo, entre otros, que presentan
su rechazo a los preceptos de la Iglesia Catdlica, terminando con esto su papel de

control, marcando a partir de este momento la poscristiandad:

La poscristianidad no es solamente una sociedad que viene después de la cristiandad
sino, una sociedad que ya no es cristiana pero que pasd por esa experiencia, estd
marcada por ella y cree conocer esa religion porque conserva de ella vagos recuerdos y

- . 17
Se pasea entre sus vestiglos.

La Iglesia, a partir del trauma de la Revolucion Francesa, realizd un estudio hacia
dentro de si misma y cre6 un compendio (syllabus) que le permitiria tratar con cualquier
estado, proclamando su infalibilidad. Este syllabus permitia crear arreglos entre los

estados en conflicto con la iglesia que se les llam6 Modus Vivendi.

Al verse afectada por este cerco de control politico, la Iglesia busco alternativas de
solucion para recuperar el control social y publico en 1891 la enciclica llamada Rerum

Novarum del Papa Leon XIII:

... en el asunto de las relaciones entre el Estado y la Iglesia, obligaba a enfrentarse con
una nueva realidad. La iglesia catolica... durante mucho tiempo, digamos 150 afios,
llevando a la defensiva un combate de retaguardia aparentemente desesperado, con
todo y derrotas politicas manifestdé una asombrosa capacidad para digerir el cambio y
engendrar nuevos. El afio 1891, con la enciclica rerum novarum del Papa Ledn XIII.

Es una fecha comodamente simbdlica dentro de ese proceso de reajuste y de cambio de

6 MEYER, El sinarquismo... p. 10.
17 MEYER, El sinarquismo... p. 15.
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.18
permanencia.

Es particularmente ésta enciclica, la que desarrollara en México el catolicismo social, el
cual se gestd particularmente en los ultimos afios del siglo XIX y sobre todo después del
periodo revolucionario mexicano. Dentro de los varios lineamientos que especificaba
esta enciclica, mencionaba que debia existir un salario adecuado para los trabajadores, lo
cual ponia en conflicto de intereses a la iglesia con el estado Mexicano pues a este

ultimo le pertenecia, como institucion gobernante, tomar esas decisiones.

Ademas, el gobierno mexicano tuvo el propoésito de establecer el comunismo dentro de

la constitucion politica.

Una de las organizaciones con la que busco la Iglesia Catdlica hacer presencia entre los
jovenes e instaurar el catolicismo social en México, fue la ACIM (Asociacion Catodlica
de la Juventud Mexicana) que tuvo su origen y organizacion definitiva en México con el
sacerdote de origen francés Bernardo Bergoénd. El objetivo principal de la organizacion
fue “restaurar el orden cristiano en México, mediante la accion catdlica principalmente
en el campo social”’; para el periodo de vida de Paulino Paredes ya habia una extension
muy amplia de esta organizacion “llamadas Uniones Regionales en diversos Estados de la
Repuiblica, principalmente, en Aguascalientes, Colima, Distrito Federal, Guanajuato, Jalisco,
Estado de México, Michoacan, Nuevo Ledn, Zacatecas, San Luis Potosi y Tamaulipas”,

. . L. 19
teniendo como centro la ciudad de México.

Como mencioné anteriormente, Paulino Paredes estuvo en contacto con la ACJM a

partir de las actividades culturales promovidas por esta organizacion.

Para el caso de México, el rechazo a los preceptos de la Iglesia Catdlica como los
mencionados anteriormente, en el contexto politico-religioso de los afos veinte, la
Iglesia rechazd el comunismo fomentado por el estado mexicano en la presidencia de

Plutarco Elias Calles.

Aunado a lo anterior, con el laicismo y el control del estado a cuestiones como el estado

civil, la asistencia social, la misma educacion, sent6 las bases en México para el

18 MEYER, El sinarquismo... pp. 10-11.

¥ OLvera SEDANO, Alicia. Aspectos del conflicto religioso de 1926 a 1929, sus antecedentes y
consecuencias. SEP, México, 1987, pp. 45-47, 60-61.
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nacimiento de un integralismo catdlico o catolicismo intransigente, el cual habria de
preparar desde sindicatos hasta un partido politico para defender los propios intereses de
la iglesia.*® El punto maximo que ocasioné el rompimiento de relaciones entre Iglesia y
estado fue que el estado optase por la legislacion civil sin la participacion eclesidstica,
siendo este un principio inaceptable para Roma,”' dando como resultado la clausura de
templos en todo el pais y el surgimiento del movimiento cristero entre 1926 y 1929. Para
estos afnos Paulino Paredes contaba con trece afios de edad (1926). El conflicto religioso

concluyo con la instauracion de un Modus Vivendi entre Roma y México.

El fracaso de la rebelion cristera, puso fin al periodo de la corriente intransigente de la
Iglesia, asi como una nueva forma de pensamiento mas tolerante y la aceptacion total del
control del Estado en el terreno de lo social, un rompimiento de la integridad catdlica y
la libertad en el terreno educativo.”’ La corriente intransigente no dejaria de existir y
resurgiria en el movimiento sinarquista y la aparicion del partido accidon nacional en
1937 y 1939.7 Para esos afios, Paulino Paredes contaria con 25 afios de edad y estaria

radicado en Morelia.

A la Iglesia le costd mucho tiempo el reconocer el estado liberal asi como su

legitimidad.

En este ambiente politico-religioso de México, en 1903 se promulgdé en Roma, dentro
del Decreto de la Sagrada Congregacion de Ritos, el Motu Proprio, el cual dio la

posibilidad que existieran clases de musica en las parroquias.

Por los problemas politico-religiosos en el pais, fue a partir de 1904 que el Arzobispado
de Michoacan se uni6 a esa propuesta papal y entre 1908 y 1943 emitié varios

documentos en relacion con esta.

Para el afio de 1912, vivian en el pais varios egresados del Colegio Pio Latinoamericano,

y que eran obispos de las siguientes provincias eclesidsticas o arzobispados en México:

José Mora y del Rio, de México, Eulogio Gregorio Gillow y Zavala, de Oaxaca;

20 MEYER, E! sinarquismo... pp. 15-18.
21 MEYER, El sinarquismo... p. 20.

2 MEYER, El sinarquismo... pp. 20-21.
3 MEYER, El sinarquismo...pp. 22- 23.
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Ramon Ibarra, de puebla; Leopoldo Ruiz y Flores de Michoacéan, Francisco Plancarte y
Navarrete de Linares o Monterrey: Francisco Orozco y Jiménez, preconizado arzobispo

de Guadalajara en el consistorio del 2 de diciembre de 1912.%

Muchos arzobispos, obispos y sacerdotes de aquella jurisdiccion fueron personas
interesadas en la musica e impulsaron el liderazgo de Michoacan en el pais. La Escuela
Superior de Musica Sagrada de Morelia, que tuvo un reconocimiento undnime, prepar6 a

;. C g . 25
musicos de todas las arquididcesis.

Merced al interés del episcopado, fue posible fundar escuelas de musica sacra, como lo
seflalaba Pio X; entre 1907 y 1947 se establecieron en el pais al menos trece. De ellas,
sobreviven varias y algunas se transformaron en conservatorios. Las escuelas de
musica sagrada contribuyeron a la formacién de musicos en general pues sus

. .. 26
programas de estudio eran ambiciosos.

Al margen de este conflicto politico y religioso, Morelia habria de convertirse en un
centro importante de educacion musical religiosa. Los egresados de esta escuela, se
profesionalizaron en la direccidon coral, el érgano, la composicion sagrada y el canto

gregoriano.

El Motu Proprio tenia como proposito reformar la musica religiosa y reposicionarla en
las comunidades parroquiales para que fueran semilleros de talentos individuales y asi,
nutrir las instituciones de ensefianza musical del clero. Este proceso iniciaba con los
llamados “Orfeones” que eran conjuntos corales de los cuales se escogian a los mejores
individuos, fuesen nifios o jovenes, para encaminarlos en el aprendizaje musical. Estos
“orfeones” se constituyeron desde principio de los afios veinte en curatos como los de
Zinapécuaro, Maravatio, Contepec, Angangueo, Tuxpan y Ciudad Hidalgo, y su actividad

habria de diluirse paulatinamente durante la década de los afios cincuenta.”’

En este contexto Paulino Paredes comenzd sus estudios de musica en la Iglesia de

Santiago Apostol en Tuxpan en 1926. En el afio de 1929 fue becado por el parroco de la

24 . . . _— »
GARCIA UGARTE, “La jerarquia eclesiéstica...” p. 207.

 Diaz NUNEZ, Lorena. “Miguel Bernal Jiménez y el nacionalismo novohispano” En: Michoacdan Musica
y musicos, Gobierno del Estado de Michoacan, 2007, pp. 291-292.

*®Diaz NUNEZ, “Miguel Bernal Jiménez...” p. 293.
7 piREZ ESCUTIA, Recuento... p. 75.
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Iglesia de Santiago Apodstol, Pbro. Margarito Bautista, para estudiar en la Escuela

Superior de Musica Sagrada de Morelia.

1.3 El nacionalismo mexicano y su relacion con la Iglesia

En los afios veinte a raiz de la reconstruccion del estado nacional después de la
revoluciéon mexicana, se desarrollaba el periodo nacionalista, el cual era una forma de

pensamiento sobre la cual se justificaban proyectos y posiciones politicas o culturales.”

Lo que el nacionalismo buscaba, era la identificacion y caracteristicas particulares para
nosotros, asi como definir caracteristicas particulares e historicas. Definir lo mexicano,
explicar sus manifestaciones y fue un proyecto que unié a los artistas de la época con el

pueblo.29

José Vasconcelos fue quien introdujo este pensamiento nacionalista dentro de la politica
cultural del pais al asumir funciones como Secretario de Educacion. Esta manera de

. f . : . 30
definir al pais unid a varios artistas e intelectuales.

Dentro de los diversos aspectos que involucra el nacionalismo, el que mayor
preponderancia tuvo fue el aspecto indigena, dado el pasado historico de nuestro pais.
Este daba un elemento esencial y verdadero de lo mexicano y ademds un elemento de

“originalidad y autenticidad de estas tierras y sus hombres frente al resto del mundo.”!

Este pensamiento nacionalista abarco aspectos de la cultura como la pintura, el cine, la
danza, la literatura y la musica. En la cuestion del cine, por ejemplo, los logotipos de las

compafiias cinematograficas mostraban nombres prehispanicos como Aztlan Films,

* pirez MONTFORT, Ricardo. “Indigenismo, Hispanismo y Panamercanismo en la cultura popular
mexicana de 1920 a 1940.” En: BLANCARTE, Roberto, et al. Cultura e identidad nacional. Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1994, p. 344.

% perez MONTFORT, “Indigenismo...”, p. 345.
0 perez MONTFORT, “Indigenismo...” p. 345.

31 BLANCARTE, ROBERTO, Cultura e identidad nacional, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
Fondo de Cultura Econémica, México, 1994, p. 12.
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Popocatepetl films o Quetzal films.”

Entre los afios veinte y cuarentas, aparecieron varios estereotipos que pretendieron
sintetizar y representar lo “mexicano”, asi como expresiones del lenguaje y la musica,
adquiriendo sus caracteristicas especificas, interactuando con costumbres, tradiciones,

. . . r 33
historias y espacios geograficos.

Dentro del concepto de identidad nacional, y en el contexto de la relacion del estado
mexicano con la Iglesia, hubo varios aspectos en la religion catdlica que cambiaron: la
iglesia se adhiri6 al movimiento nacionalista, desde su particular punto de vista y que
fue basicamente utilitario, a partir del final de la guerra cristera con el modus vivendi.
Particularmente en el periodo de 1940-1950 es cuando el pensamiento intransigente de
la iglesia catolica se debilita, al entrar nuevas generaciones de sacerdotes en funciones

especificas de la jerarquia catolica.

La relacion entre catolicismo y nacionalismo es basicamente utilitaria en la medida en
que la prioridad del proyecto religioso pasa por encima de cualquier identificacioén con
un programa nacional a menos que existan puntos de entendimiento y de interés comun

; : 34
entre la jerarquia y los poderes seculares.

La iglesia catdlica, al tener una forma de pensamiento mas accesible, lleg6 a un acuerdo
con el Estado mexicano al desarrollar su actividad en el ambito de la ensefanza,
dejando al estado la funcion de control de las masas, asi como el comun acuerdo en la
destitucion del comunismo dentro de algunas corrientes del mismo estado, la uniéon en
contra de la intromision de potencias extranjeras en los asuntos internos de México, y la
aceptacion del catolicismo como parte esencial de la nacionalidad.”® Por esta razon, la

Iglesia pudo adherirse a un sentimiento nacionalista y respaldar al gobierno.

De igual manera, dentro del gobierno mexicano hubo un cambio en la posicion frente a
la Iglesia Catdlica con una evolucion que comienza en los afios treinta con el

anticlericalismo, en los cuarenta con la alianza por el nacionalismo anticomunista, la

32 perez MONTFORT, “Indigenismo...” pp. 355-356.
33 perez MONTFORT, “Indigenismo...” p. 343.
34 BLANCARTE, Cultura e identidad... pp. 15-16.

» Cf- BLANCARTE, Roberto. Historia de la Iglesia Catdlica en México, 1929-1982. Fondo de Cultura
Econémica, México, 1992, p. 110.
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adopcion del modus vivendi con el acercamiento de la Iglesia a los regimenes del
revolucionarios al decaer la influencia de las corrientes intransigentes dentro de la
Iglesia y, al final, el apoyo de la Iglesia al mismo gobierno que se tradujo en estabilidad

social.*®

La transformacion del pensamiento al interior de la Iglesia hasta adoptar el nacionalismo

puede resumirse en la siguiente cita:

[...] los sectores dominantes de la iglesia habian pasado de una abierta hostilidad a la
constitucion, en 1929, a una creciente aceptacion a fines de los treintas, cuando se
hablaba de la influencia catolica en algunos articulos constitucionales, hasta llegar en
los cuarentas a una total aceptacion de las articulos més revolucionarios y a sugerir

. . e . 37
incluso que éstos se habian inspirado en las enciclicas papales.

Esta transformacion de pensamiento tanto en el estado como en la Iglesia Catdlica para
ser ambos partidarios del movimiento nacionalista, es uno de los aspectos historicos mas
importantes de la historia reciente de México y que Paulino Paredes vivid a lo largo de
su vida desde su natal Tuxpan cuando inicié sus estudios de musica en la Iglesia de

Santiago Apostol hasta su muerte en Monterrey, Nuevo Leon.

1.4 El nacionalismo musical en México

Ya desde antes de la Revolucion Mexicana se buscaba una identificacion con lo
nacional, de ahi que surja una lucha temprana por la apropiacion de los valores y
simbolos nacionales.® Concluida la revolucion, se buscé en lo popular, lo del pueblo,
las caracteristicas de lo que se pudiera denominar nacionalista, para tener un elemento
de identificacion nacional, respaldado por los artistas, intelectuales y, desde el gobierno,

con José Vasconcelos como se menciond anteriormente.

36 Cf. BLANCARTE, Historia de la Iglesia..., p. 114.
37 BLANCARTE, Historia de la Iglesia..., p. 113.
38 Cf. BLANCARTE, Cultura e identidad... p. 17.
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La influencia de este pensamiento nacionalista se desarrolld en areas como la pintura a
partir de las caracteristicas indigenas, representado este arte con la obra de Diego Rivera
particularmente. En la musica, basado en los cantos populares donde ya Manuel M.
Ponce habia ya trabajado en su primera produccion musical y que coincide con su
primer viaje a Francia, sin embargo esta produccion tenia el tinte perteneciente al
periodo porfirista previo a la revolucion mexicana. La produccién musical que existié en
aquel periodo era la presentada por aquellos individuos que habian sido educados en
Europa, lo cual no hacia més que presentar una version de musica mexicana en estilo
europeo. La profunda transformacion social que sucedio con la revoluciéon mexicana,

e, . . 39
permitid crear un arte con ideas y formas propias.

En este periodo nacionalista posrevolucionario, se comenzaron a presentar varias obras
de lo que ya era el movimiento nacionalista en la musica, sin embargo, no se conocia a

. .o, 40
fondo lo que era la escuela mexicana de composicion.

Cada compositor encontrd su elemento propio, fuese popular o de caracteristicas
indigenas, logrando encontrar un equilibrio entre lo popular y lo culto,” siendo varias
areas del ambito sonoro donde se experimentd con estos elementos para expresar lo
mexicano: dimensiones, tempi, texturas, dinamicas, seleccion de timbres, concepto de la
tonalidad, estructuras ritmicas e intensidades fueron re ordenadas en un vocabulario y un
lenguaje que pudo considerarse moderno y actual dentro de los pardmetros de la musica

“internacional” del siglo xx.*

Varios autores, entre ellos Manuel M. Ponce, ya eran considerados como compositores
de este género nacionalista. Los compositores que surgieron en los afios veinte,
presentaban una serie de expresiones de postulados sociales y particulares asi como
posiciones estéticas que no encajaban en los nacionalismos europeos ya que aquellos

sucedieron como una afirmaciéon de su personalidad local contra la dominacion de

39 Cf- GARCIA GOMEZ, Arturo. “Nacionalismo e identidad musical en México Independiente. De Catalina
de Guisa a Guatimotzin”, Ciencia Nicolaita. Revista de la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo. N° 72, Diciembre 2017, p. 27.

40 Cf. MORENO RIVAS, Yolanda. Rostros del nacionalismo en la misica mexicana. Un ensayo de
interpretacion, FCE, México, 1989, p. 9.

4 Cf. MORENO RIVAS, Rostros ..., pp. 12-13.

2 Cf. MORENO RIVAS, Rostros..., p. 13.
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escuelas alemana, francesa o italiana.*

Lo que este nacionalismo aport6 a los nuevos compositores fue un horizonte mas amplio
para poder desarrollar su lenguaje musical, una identidad sonora que permitiria la
entrada de la musica mexicana a un mundo contemporaneo y con autores con mejor

preparacion técnica.*

Fueron varias las caracteristicas las que se buscaron para encontrar ese elemento
nacionalista: “Numerosas veces la indigena, lo mestizo, lo popular y lo culto han tratado

de integrarse en una obra significativa.” *

Carlos Chavez fue la figura clave sobre la cual se desarrollé una Escuela Nacional, ya
que fue quien inicid este movimiento tanto en la creacién como en la ensefianza y la

. ., . . , 46
difusion musical buscando lo mexicano y lo contemporaneo.

El elemento sonoro indigena fue particularmente sobre el cual los compositores
desarrollarian su produccion, creando resultados interesantes de acuerdo a las propias

posibilidades de cada uno. ¥/

El segundo periodo de Manuel M. Ponce en Francia que abarc6 de 1925 a 1933 en Paris,
seria lo que habria de influir y evolucionar en la forma de componer de Ponce, después
de su estudio en la clase de composicion de Paul Dukas, asi como con Nadia Boulanger
Esta estancia coincidié con una sobreabundancia de la produccién musical que ostentaba

las mas variadas y contradictorias fisonomia de la modernidad en miisica.*

Debido a su relacion amistosa con Bernal Jiménez justo a su regreso en 1933, Ponce
intervino indirectamente en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia, al re

direccionar el drea de la composicion, influyendo directamente en Paulino Paredes.

Por este contacto con la musica francesa, apreciamos en Ponce su influencia

impresionista, principalmente en sus ultimas obras: “Sus mejores obras vocales (Ponce)

# Cf. MORENO RI1VAS, Rostros..., pp. 17-18.
“ Cf. MORENO RIVAS, Rostros..., p. 18.

4 MORENO RIVAS, Rostros..., p. 19.

46 Cf. MORENO R1VAS, Rostros..., p. 20.

47 Cf. MORENO R1VAS, Rostros..., p.23.

48 Cf. MORENO R1VAS, Rostros..., p. 116.
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en los afios treinta [son] los notables Poemas sobre textos de Mariano Brull [que]
marcan una definitiva modernizaciéon de su color armoénico (si bien, cercana al

. .. 49
impresionismo debussysta).”

Miguel Bernal Jiménez (1910-1956), maestro de Paulino Paredes, fue un compositor que
estuvo alejado del movimiento nacionalista posrevolucionario. Su formacion fue
completamente en el &mbito religioso que lo mantuvo distante de estos movimientos que
prevalecian en la linea oficial de la misica mexicana,” sin embargo, Carlos Chavez lo

invitd a componer y presentar obras suyas con la orquesta sinfénica nacional.

Dada la relacién permanente que mantuvo con la Iglesia, gracias a la cual debi6 su
formacién y vida profesional, no fue ajeno a todos los vaivenes politicos entre la
jerarquia eclesiastica y el estado mexicano. Aun con estos estos antecedentes, ¢] mismo

se proclamo6 como un compositor nacionalista:

El mismo espiritu ecuménico se manifestd6 en la perspectiva histérica que
fundamentaba las teorias de Bernal Jiménez sobre el nacionalismo en la musica
mexicana. Para Bernal Jiménez, México era el resultado de una “Cultura y civilizacion
cristianas, tendidas profunda y ampliamente en uno para elaborar sugerentes
desarrollos fundaciones de la fe”; el “fendémeno del mestizaje; la modificacion de las
cualidades espafiolas al pasar por el espiritu indio, explicaba la personalidad de la
musica mexicana”. En lo estético, la posicion de Bernal era ambiguamente
conservadora, considerando que “s6lo con el retorno a las antiguas lineas de la musica”

. . . - 51
podria el musico mexicano atraer al piiblico moderno.

Pero la influencia de Manuel M. Ponce, habria de incidir en la obra compositiva también

de Bernal Jiménez:

Un tercer aspecto que Ponce incorpora a las posibilidades del lenguaje musical
mexicano, al igual que Bernal Jiménez, es el del empleo o la utilizacion de escalas

modales, lo que liga algunos momentos de su produccién, en Ponce los tltimos, a la

. . I 52
corriente 1mpre510nlsta francesa.

* MoreNO R1vAS, Rostros..., pp. 119-120.

50 Cf. MORENO R1VAS, Rostros..., p.234.

ol MORENO RIVAS, Rostros..., p. 235.

2 ESTRADA, Julio. La musica de México. I. Historia, 4. Periodo nacionalista (1910 a 1958). Instituto de
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Bernal Jiménez escribid varios libros de diferentes caracteristicas musicales; todos en la
direccion religiosa y que se constituyeron en los libros de texto de la Escuela Superior de
Musica Sagrada de Morelia. Estos fueron la disciplina coral, el acompanamiento del
canto gregoriano (dirigidos a los encargados de las practicas musicales en las iglesias) y
la técnica de los compositores, que es un tratado de composicion. Bernal Jiménez parte

de la analogia de la musica con el lenguaje y sistematiza asi una “Gramatica Musical”.>®

Al final, Paulino Paredes pudo absorber y desarrollar mejor su lenguaje musical con esta
influencia francesa a partir del estudio del course de composicion de Vincent D’Indy
entregado por Ponce, y junto con las caracteristicas de la miisica michoacana, perfilo un

nacionalismo particular en su obra compositiva:

Del compositor michoacano Paulino Paredes es notable su trabajo Sinfénico que
permanecio6 sin difusion después de su muerte en 1957. Ya en Bodas alegres (1941)
dejé asomar una de una vena que no era ajena a las expresiones nacionalistas
contemporaneas, como las que dieron vida al Huapango de Moncayo, los Sones de
mariachi de Galindo o los Corridos de Contreras, que son del mismo afio. El tema
principal con que se inicia la obra es una Clara evocacion de los sones michoacanos
denominados pirekuas, brillantemente orquestada, que afirma el origen del artista. Ese
tema se enlaza con un baile mas vivaz, también de sabor michoacano. Lo que le da
vuelo a bodas alegres es la habilidad de Paulino Paredes para elaborar sugerentes
desarrollos a partir de esos motivos populares que trascienden las simples cita
folklorica Este es un tipo de nacionalismo mas avanzado que reflejaba la
identidad del creador o sin temer que recurrir a citas directas de mausica

. . 54
tradicional.”

Investigaciones Estéticas, UNAM, Mexico, 1984, p. 125 (negritas mias).
>3 Cf. ESTRADA, La musica de México, ... p. 36.

>4 TELLO, Aurelio. “Rasgos nacionales en la musica mexicana de concierto del siglo XX” En: Ricardo
Miranda y Aurelio Tello (coordinadores). La muisica en los siglos XIX y XX. Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, México, 2013, Tomo IV, pp. 555-556 (negritas mias).
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I1. Formacion e influencias

2.1 Estudios en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia

Paulino Paredes Pérez desarrolld su actividad creadora entre dos universos distintos: por
un lado, el nacionalismo musical mexicano surgido a partir de la revolucion mexicana
manifestandose particularmente en la Ciudad de México, y el por otro, la composicion
sagrada que se desarrolld en Morelia, en la Escuela Superior de Musica Sagrada cual

. . . . 1
tuvo una gran influencia a nivel nacional.

El periodo de estudios musicales de Paulino Paredes Pérez comprende, desde su
iniciacion en la musica, al participar en su coro de la iglesia en su Parroquia de Santiago
Apostol (1925) en su natal Tuxpan, Michoacan, hasta los diferentes diplomas que
obtuvo en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia, que fueron la Licencia
Gregoriana en 1938, el Magisterio en Composicion en 1940 y el Magisterio en Canto
Gregoriano en 1945. Fueron cerca de veinte afios los que pas6 Paulino Paredes en estos

estudios, todo en el contexto religioso.

Para que Paulino Paredes pudiera realizar sus estudios musicales de caracteristica
religiosa, fue necesario que existiera el siguiente antecedente: el 22 de noviembre de
1903 el Papa Pio X, promulg6 en Roma en el Decreto de la Congregacion de Ritos, el
Motu Proprio. Este consistia en una serie de reglas que tuvieron, el objetivo de
profesionalizar a los musicos que laboraban en las Iglesias, reintroducir el canto
gregoriano y regular las influencias que de la musica profana se habian ido
introduciendo a la musica eclesiéstica. Se le consideré como un cédigo juridico de la

;. 2
musica sagrada.

' Diaz NUNEZ, Lorena. “Miguel Bernal Jiménez y el nacionalismo novohispano” en Michoacan Musica y
musicos, Gobierno del Estado de Michoacén, 2007, pp. 291-292. Sobra decir que muchos arzobispos,
obispos y sacerdotes de aquella jurisdiccion fueron personas cultas interesadas en la musica y que
impulsaron el liderazgo de Michoacan en el pais. La Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia tuvo
un reconocimiento unanime y preparé a musicos de todas las arquidiocesis, ergo, del pais entero.

2 P10 PAPA X. “Motu Proprio” Suplemento Musical de Schola Cantorum. En: Schola Cantorum, Revista de
Cultura Sacro Musical, Ato XIV, 1953, nimero 1, p. 4.



ALFREDO HERNANDEZ CADENA

El Motu Proprio contempl¢ los siguientes puntos:

L. Principios Generales
II. Géneros de musica sagrada

I1I. Texto liturgico

Iv. Forma externa de composiciones sagradas
V. Cantores
VL Organo e instrumentos

VII. Extension de la musica religiosa

VIIL Medios principales

IX. Conclusic')n.3

Con este decreto, se determind también, crear escuelas de musica sagrada de diferentes
niveles: Escuelas Elementales, Superiores e Institutos o escuelas de caracter
universitario. En las Escuelas Elementales se formaban grupos de nifios cantores. En
estos se practicaba el canto gregoriano, la musica polifonica y tenian el propodsito de
proveer alumnos lo mejor preparados posible para que ingresaran a las Escuelas

: 4
Superiores.

La necesidad de crear escuelas de musica sacra, se baso en la constitucion apostolica
que promulgd el Papa Pio XI llamada Divini Cultus Sanctitatem, que propuso la
restauracion del oficio coral basado en las prescripciones eclesiasticas, la formacion de
capillas musicales y la formacion de escuelas de nifios cantores, impulsar la ensefianza e

interpretacion del 6érgano, asi como la renovacion del canto gregoriano en la feligresia.

A partir de la enciclica Rerum Novarum de 1891, origen del catolicismo social,
establecia que todo trabajador debia recibir un salario digno para la manutencion de su
familia. Con este antecedente, se determin6 que la Iglesia seria la proveedora de recursos

para la manutencion de los maestros y éxito de estas escuelas:

[La cooperacion eficaz del Clero, etc.] El éxito seguro en las escuelas de Musica
Sagrada depende también de la cooperacion efectiva del Clero y de los Maestros de

capilla que trabajan en los coros; porque segun el Papa Pio X de ellos depende el

3 P10 PAPA X. “Motu Proprio”, pp. 4-8.
4 VILLASENOR, Jos¢ Maria. “Las Escuelas de Musica Sagrada en México” En: Schola Cantorum, Revista
de Cultura Sacro-Musical, nimeros 11y 12,1939, p. 7.

5 o~ 2
VILLASENOR, “Las Escuelas...”, p. 5.
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florecimiento de la Musica Sagrada y por lo mismo de las Escuelas donde se forman

los maestros de capilla, organistas y cantores que la ejecutan.6

En su Cronica de una familia musical, Jorge Vega Nufiez afirma que moviles
religiosos fueron los que mantuvieron una estrecha relacion de la Escuela Superior de
Musica Sagrada con la Iglesia ya que “su mismo caréacter religioso impuso a la Escuela

una estrecha liga con la Iglesia y su dependencia de la Jerarquia Eclesiastica”. 7

Para el caso de Morelia, Michoacan, este decreto se llevd a cabo de manera gradual y al
pie de la letra en lo posible, ya que entre 1926 y 1929 se produjo en la zona del bajio, la

guerra cristera, trayendo como consecuencia la clausura de los templos.®

Sobre el particular de este capitulo, nos centraremos en el periodo cuando la Escuela
Superior de Misica Sagrada de Morelia estaba en pleno auge y total funcionamiento,’ ya

que fue decretada como Escuela Oficial de la Arquididcesis en el afio de 1921:

LEOPOLDO RUIZ, por la gracia de Dios y de la Santa Sede Apostdlica Arzobispo de
Michoacan. / Habiendo recomendado Nuestro Santisimo Padre el Sefior Pio X en su
Motu Proprio sobre la Musica Sagrada la fundaciéon en cada didcesis de Escuelas en
donde se formen los cantores y organistas que han de desempefiar en las funciones de
la Iglesia, y constandonos por otra parte el celo que, aun a costa de sacrificios, ha
tenido la Escuela de Musica Sagrada conocida con el nombre de “Orfeon Pio X”, en

procurar el adelanto y la propagacion de la musica religiosa: hemos venido a declarar y

6 VILLASENOR, José Maria. La Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia. México, Beatriz de Silva
Editores, 1949, p. 17.

7 VEGA NUNEZ, Jorge. Cronica de una familia musical. Orto, venir y ocaso de la Escuela Superior de
Misica Sagrada de Morelia, en el C Aniversario de su Fundacion. Ed. Fimax Publicistas, Morelia,
Michoacan, 2014, p. 26-27.

8 “A raiz de la enciclica de Pio XI Pater Sane Sollicitudo, del 2 de febrero de 1926, que condenaba los
articulos constitucionales que “no merecian ni siquiera el nombre de leyes”. " [se convirtid en] una
declaracion de guerra que fue asumida por el general Calles, quien de inmediato ordend que se cumplieran
con rigurosidad religiosa las disposiciones constitucionales. La orden fue enviada a los gobiernos de los
estados y éstos la comunicaron a los presidentes municipales: “Por acuerdo Ejecutivo Estado y a
instancias Presidente de la Republica, sirvase librar inmediatamente oOrdenes encaminadas a fiel
cumplimiento articulos 3°. 5°. (tercer parrafo) y 130 Constitucion politica del pais, relativos a instruccion
laica, supresion de conventos y ejercicio ministerio sacerdotal por mexicanos de nacimiento. Por lo tanto,
ordenara usted desde luego la clausura de planteles educativos dirigidos por asociaciones religiosas o
ministros de cualquier culto, la supresion de conventos y la rendicién de informes sobre sacerdotes
extranjeros en esa jurisdiccion para ponerlos desde luego a disposicion de la Secretaria de Gobernacion”
En: GARCIA UGARTE, “La Jerarquia eclesiastica...” p. 223.

? para mayor informacion sobre los antecedentes de la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia,
véase VILLASENOR, La Escuela..., pp. 5-17.
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por el presente declaramos al referido “Orfeéon Pio X”, ESCUELA OFICIAL DE
MUSICA SAGRADA EN LA ARQUIDIOCESIS DE MICHOACAN, impartiéndole a
su vez nuestra bendicion para que sus trabajos sean fecundos./ Dado en la ciudad de
Morelia a los doce dias del mes de marzo, fiesta de San Gregorio Magno, del afio de
mil novecientos veintiuno.-LEOPOLDO, Arzo. De Mich., P. M. D. S. S. Illma., J.
ALDAYTURRAGA. Srio."

Paulino Paredes particip6 en el coro parroquial en la Iglesia de Santiago Apodstol. No hay
una fecha precisa de cuando comenz6 y termind pero se extendid por un periodo de

~ , J , . . , . 11
cuatro afios, de 1925 a 1929, ademaés de recibir aqui sus primeras lecciones de musica.

En el libro de Villareal, se especifica su ingreso al coro en el afo de 1923 y no el de
1925. Es necesario notar que la instruccion musical inicial que tuvo Paulino Paredes en
Tuxpan fue interrumpida por la guerra cristera de 1926 a 1929, por lo que si ingresé al

coro de su Iglesia en 1925, su aprovechamiento se vio reducido notablemente.

En este periodo el Mtro. Ortiz hablé con el Parroco Margarito Bautista y sugiri6 becar a
Paulino en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia para que ingresara en

1929.

Para estos afios, Paulino tenia los 16 afos cumplidos, el respaldo de la Iglesia y la
disposicion de su madre —su padre fallecié en 1925-'* para que éste continuara con su

preparaciéon como musico religioso en Morelia.

El tener la posibilidad de estudiar becado fue una oportunidad muy grande que su madre
pudo aprovechar y poder salir adelante con los otros cinco hermanos de Paulino que se
hallaban en una situaciéon econdmicamente dificil. De tal forma que “estudiar en aquella
(Escuela Superior de Musica Sagrada) daba prestigio a los alumnos y era una buena
opcion para los estudiantes pobres, muchos de los cuales recibian una beca y vivian en

las instalaciones acondicionadas para tal fin en la propia institucion.” "

Paulino Paredes Pérez ingresé a la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia en el

10 VILLASENOR, La Escuela..., pp. 16-17.

H Cf. GuisA, Marcelino. “Editorial” Tercer itinerante ejemplar. Schola cantorum, 1957, pp. 49-50;
VILLAREAL RODRIGUEZ, Guillermo R. Paulino Paredes Pérez: datos historicos, cronologia y documentos.
Universidad Auténoma de Nuevo Leon, 2003, p. 31.

12 Cf- VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 57.
P Diaz NUNEZ, Lorena. Como un eco lejano: la vida de Miguel Bernal Jiménez. CONACULTA 2003, p. 34.
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afio de 1929. El aprendizaje que Paulino Paredes Pérez obtuvo en la Escuela Superior de
Musica Sagrada, se basd en el perfil que se requeria para ser musico y compositor
sagrado, es decir, una persona con enseflanza profesional en musica religiosa por parte
de la Iglesia Catolica, que pudiera ejercer como organista, compositor, cantor y director
de coros para los diversos servicios religiosos que se requirieran, y donde se le requiriera

en los diferentes Arzobispados.'*

Aun en el contexto de la guerra cristera entre 1926 y 1929, los egresados de la Escuela
Superior de Musica Sagrada de Morelia comenzaron a trabajar en las diferentes
parroquias del Arzobispado, y en mayor niimero a partir de la reapertura de templos en

1929.

Para tener las caracteristicas de musico religioso, la Escuela Superior de Musica Sagrada
de Morelia, basaba su plan de estudios en las materias que se impartian en la Escuela

Pontificia de Roma:

El programa a que se sujeta la Escuela de Musica Sagrada de Morelia es el mismo del
Instituto Pontificio publicado en la Const. “Deus scientiarum Dominus” en los

términos siguientes: PONTIFICIUM INSTITUTUM MUSICAE SACRAE
Cantus gregorianus.
L.- Disciplinae principales:
a) Theoria gregoriana generalis;
b) Aesthetica, altior Theoria, Paleographia gregoriana;
c) Institutiones sacrae liturgiae;
d) Exercitationes cantus gregoriani.
2.- Disciplinae auxiliares:
a) Historia musicae, cantus gregoriani, legislationes ecclesiasticae de musica sacra:
b) Solmisationis varia especies;

¢) Ars recte canendi;

14 Cf. VILLASENOR, La Escuela..., p. 46.
13 Cf. VILLASENOR, La Escuela..., p. 29.
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d) Ars gregorianos concentus moderandi;
e) Armonia et Contrapunctum;
f) Ars plus andi organum et “pianoforte” quod complementare dicitur;
g) Ars consociandi organum cum cantu gregoriano.
3.- Disciplinae speciales et cursus peculiares in propriis statutis recensentur.
Compositio sacrorum concentuum
L.- Disciplinae principales:
Praeter disciplinas de quibus sub litt. A) I-a), c), d)
Armonia Contrapunctum, Fuga;
Ars componendi secundum varias musicae formas
2.- Disciplinae auxiliares:
Praeter disciplinas de quibus sub litt. A) 2-a), b), ¢), ), g).
Musicologia;
Polyphonia sacra secundum normas veterum summorum que auctorum;
Ars chorum moderandi;
Ratio iudicandi de musicis compositionibus;
Ars symphonica (Strumentazione);
3.- Disciplina especiales et cursus peculiares in propriis Statutis recensentur.
C) Organum
L.- Disciplinae principales:
Praeter disciplinas de quibus sub litt. A) I-a), c), d), et B) I-a)
Ars pulsandi organum quod principale dicitur;
Ars consociandi ex improvise organum cum cantugregoriano;
Ars componendi in organo modos musicos secundum antiquum ac recentiorem stilum
2.- Disciplinae auxiliaries:

Praeter disciplinas de quibus sub litt. A) 2-a), b), ¢), g), et B) 2-b), d).
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Historia, Structura, Aesthetica organi —Illustriores musicae cum organo auctores- Ratio

docendi art empulsandi organum.
T . . . .. . 16
3.-Disciplinaespeciales et cursus peculiares in propriis Statius recensentur.

En el proceso de estudios del area de composicion, se enfatizaba conocer muy bien la
musica profana para diferenciarla de la musica religiosa y poder ejercer mejor como
compositor de musica sagrada. Los alumnos presentaban obras compuestas por ellos
mismos, revisando las diferentes formas musicales como lied, variaciones, preludios,

fugas, etc., facilitando y desarrollando el aprendizaje de estas."’

Miguel Bernal Jiménez fue maestro de composicion de Paulino Paredes en la Escuela
Superior de Musica Sagrada. Mientras hacia sus estudios musicales en Roma, Bernal
Jiménez tuvo relacion con alumnos del Instituto Pio Latinoamericano, institucion
mencionada en el capitulo anterior, con los cuales comparti6 momentos de
esparcimiento, denotando la cercania que tuvo éste con aquella institucion religiosa,

. : 18
particularmente con la orden de los hermanos josefinos.

Para cuando Paulino Paredes ingres6 a la Escuela Superior de Musica Sagrada de
Morelia, el calendario oficial de actividades de esta escuela “se regia por el calendario

9919

littrgico, y asi, empezaban en el tiempo de Adviento”’, es decir, comenzaba cuatro

domingos antes de la navidad, aproximadamente por el 30 de noviembre.

Ya inscrito en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia, se realizaban
concursos de composicion entre los estudiantes para incentivar su desarrollo. En 1932
Paulino Paredes daba muestra de su talento al recibir como premio por su obra llamada

. . 20
“@rillo” con una “monedita de oro”.

Los docentes que trabajaron en la Escuela Superior de Musica Sagrada y de los cuales

obtuvo instruccioén Paulino Paredes pudieron ser los siguientes:

José Urbina y Ortiz, solfeo, J. Jesus Trevifio Tapia Piano, P. don Ricardo Perea

escritura musical, sefior Pbro. don Ezequiel Iriarte y el sefior Prof. don Felipe Aguilera

16 VILLASENOR, La Escuela..., p. 47.

17 Cf. DiAZ NUNEZ, Como un eco lejano..., p. 25.

18 Cf. DiAZ NUNEZ, Como un eco lejano..., p. 47.

¥ VEGa NURNEZ, Cronica de una familia musical, p. 2.
20 VILLASENOR, La Escuela..., p. 25.
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Ruiz canto Gregoriano. Don Ignacio Mier Arriaga Piano, El Sr Pbro. don Ezequiel
Iriarte y el R.P.J. Guadalupe Trevifio la clase de Organo —antes de la llegada de Bernal
Jiménez. El Sr. Pbro. don J. Jesus Campos idioma francés. El Sr. Pbro. don Marcelino

Guisa Sagrada Liturgia, Castellano y de Latin, (curso preparatorio). 2

De igual manera hubo otros maestros que también impartieron clases en la escuela
Superior de Musica Sagrada: “El Prof. Salvador Guerrero Monge, quien habia estudiado
en Paris, comenz6 a ensefiar también Armonia y composicion; el Pbro. Ricardo Perea,
Grafica Musical, y de Querétaro como el Prof. D. Agustin Gonzalez, quien habia

. . . . . 22
estudiado en Roma, a impartir algunas lecciones de Canto Gregoriano.”

Dentro del archivo de los hijos de Paulino Paredes, Maria del Pilar Paredes Chavez me
facilité la siguente fotografia que presenta a los alumnos de organo de la Escuela
Superior de Musica Sagrada de Morelia junto con su Maestro Miguel Bernal Jiménez.

Paulino Paredes es el segundo de derecha a izquierda.

Miguel Bernal Jiménez junto con sus alumnos de la clase de 6rgano en 1934.

21 VILLASENOR, La Escuela..., p. 18-19.
2 VEGA NURNEZ, Cronica de una familia musical, p. 40.
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Otros maestros que también colaboraron en la Escuela Superior de Musica Sagrada en la

materia de ESCRITURA MUSICAL fueron:

Sr. Prof. don José Urbina y Ortiz, D. Rafael Ferreira, D. Simén Tapia, D. Leobardo
Flores, D. Salvador Reyes y D. Jesus Olivo, quienes después fueron los principales
guias en la escritura musical. En el &rea de CULTURA VOCAL: “El sefior Prof. don
Felipe Aguilera Ruiz, sucedid en la direccion artistica de la Escuela al Sefior Urbina,
D. Pedro Castro, dirigia los conjuntos.” Para la asignatura de CANTO
GREGORIANO: “El Maestro D. Agustin Gonzalez, de Querétaro, prepard a los
alumnos de esta Escuela. [...] con el programa sefialado por la Santa Sede en la
Constitucion Apostolica “Deus scientiarium Dominus” del 24 de mayo de 1931. Se
siguen, para desarrollarlo, las orientaciones de los P.P. Benedictinos de la Escuela de
Solesmes y se considera el Canto Gregoriano en la Escuela de Morelia como la materia
principal y mas importante de todas. Se hace el estudio en tres grados: elemental,
medio y superior. Para los dos primeros se hicieron textos especiales aqui mismo en la
Escuela y ya estan impresos. Para el curso superior, los Sefiores Presbiteros D. Silvino
Dobles Gutiérrez y D. José Santi Valadez tradujeron al castellano la Teoria Superior, la
Paleografia y la Estética Gregorianas. [...] En el caso de la COMPOSICION, hasta
antes de 1933 que fue cuando Bernal Jiménez regres6 de Roma, quien impartia las
primeras lecciones era el Pbro. Ezequiel Iriarte, le sigui6 el Prof. Salvador Guerrero
Monje quien cedid a la escuela sus apuntes sobre Armonia, particularmente a su

, , . L., . . 23
regreso de Paris. Fue él quien inici6 los concursos internos a partir de 1929.

Ademas de las materias musicales, los alumnos también recibian materias como
Castellano, Aritmética, Geografia, Historia, Fisica, Quimica y Mecanografia, siendo
maestros de estas Aurelio Chavez, Nemesio Vargas y Lino Cortés. Estas materias se

impartirian algunos afios mas tarde en la escuela “Mariano Elizaga”.**

De los pocos registros que existen de la actividad académica de la escuela de Musica
Sagrada de Morelia en la biblioteca del Conservatorio de las Rosas, el Mtro. José
Manuel Tapia me facilité en fotocopia una de las boletas del Mtro. Paulino Paredes. Esta
es de las materias musicales pero hay otra de materias curriculares (matematicas,

geografia, etc.).

= VILLASENOR, La Escuela..., pp. 23-25.
 VEGA NURNEZ, Cronica de una familia musical, pp. 58-59.
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Boleta de calificaciones de Paulino Paredes del afio 1938.

Mucho del ambiente de cordialidad y buena relacion entre los alumnos fue por la
influencia del Pbro. José Maria Villasefior, personaje clave en la fundaciéon y direccion
de la Escuela Superior de Musica Sagrada. El padre Villasefior logrd crear una cohesion
social, atin a pesar del conflicto religioso de 1926 a 1929, logrando: “un desarrollo de un
amplio movimiento sacro musical activo sobre todo el interior del pais: “la nueva musica

" . , . . . . 25
sacra”, corriente que comenzo gestarse a partir de la expedicion del Motu Proprio de Pio X”.

La siguente fotografia es, de nuevo, del archivo de Maria del Pilar Paredes Chavez. Es
una comida con los alumnos de la Escuela en una convivencia. Al fondo de la fotografia
se encuentra el Padre Villasefior. En la fila del lado derecho, quien voltea a la cadmara es

Bonifacio Rojas:

% Diaz NURNEZ, Como un eco lejano..., p. 34.
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Convivio de alumnos de la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia. Al fondo el Pbro. Villasefior.

Vega Nuiiez expresa en su libro Cronica de una familia musical que desde un principio,
la Escuela Superior de Musica Sagrada ya contaba con un nivel muy aceptable en lo que

a composicion se refiere ya que:

En la primera época de la Escuela se distinguieron como compositores de fina
inspiracion los profesores H. Jesus Urbina y Ortiz, Felipe Aguilera Ruiz, Pbro.
Ezequiel Iriarte; entre los alumnos: José Morales Alvarado -muy tempranamente
fallecido- Vicente Ortiz [quien fuera el que descubriera a Paulino Paredes en Tuxpan],

Ignacio Avila, José Cedillo, José Ma. Cervantes, Salvador Calrbajal.26

Asi mismo, siendo alumno de la institucion, realizoé estudios de musicologia (como se
verd en el siguiente capitulo) con un antiguo archivo que Bernal Jiménez encontr6 en
1938. Este archivo habria de revisarse, presentarse en publico y convertirse en uno de

los primeros conciertos de obras novohispanas en México. El mismo Pbro. Villaefior al

13

respecto expreso: “... ejercitan los alumnos la musicologia en un archivo antiguo que

consta de varias obras.”?’

26 . r. .7 .
VEGA NUNEZ, Cronica de una familia musical, p. 49.
2 -
7 VILLASENOR, La Escuela...,p. 21.
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El 27 de agosto de 1938 el pianista Ignacio Mier Arriaga estrena Preludio de Paulino
Paredes, dentro de los conciertos de la Sociedad “Amigos de la Musica” en Morelia,
Michoacan.”® La obra desafortunadamente estd extraviada. Para este periodo, Paulino
Paredes comenzd a impartir algunas de las materias del area de composicion. E1 Mtro.
José de Jests Carrefio cuando comenzd sus estudios de musica, expres6 que cuando “el
maestro Bernal se tuvo que ir a Europa, dejé todo en manos de Paulino Paredes, con
quien empecé a ver clases de fuga y contrapunto”.” Asi mismo menciond: “yo canté

una de las piezas escritas por Paulino Paredes.” *°

en este mismo periodo. Esto denota la
confianza en la capacidad de Paulino Paredes y el encomio de su maestro Bernal para
que continuase estas materias y otras en su ausencia.

Paredes contaba con una naturaleza para la composicion lo cual le permitia “componer

sobre las rodillas” *!

, es decir, no necesitaba de algin instrumento de referencia, todo lo
iba desarrollando mentalmente. Sin embargo, después de elaborar su catilogo, descubri
que trabajo de las dos maneras. Si utilizé el piano para sus obras de gran formato, que

fue su obra orquestal, y a partir de ahi, realizé anotaciones para orquestacion.

Hacia el final de sus afios de estudio, Paulino Paredes tuvo contacto con Manuel M.
Ponce. Este contacto sucedid por la relaciéon amistosa que tuvieron desde 1933 Miguel
Bernal Jiménez y Ponce;” dado que Bernal era el maestro de composicion de Paulino,
éste tuvo la posibilidad de acercarse y presentar algunas de sus obras en concierto con la
sociedad “Amigos de la Musica”, asociacion que fundé Bernal y de la cual Ponce era

miembro honorario.

28 Cf- VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 57.

29 . . AN . R i , - .
CARRENO, José de Jesus. “’La musica es mi vida’; una charla con José de Jests Carreiio” Cambio de
Michoacan, Seccion Escenarios, Miércoles 14 de Septiembre del 2016, Morelia, Michoacan.

30 Entrevista al Mtro. José de Jesus Carrefio, el 8 de febrero del 2014.
3 VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p.. 33.
2 Diaz NURNEZ, Como un eco lejano..., p. 71.
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2.2 Vincent d’Indy

Por sugerencia del mismo Manuel M. Ponce quien estuvo en Paris entre 1925 y 1933,
Paulino Paredes comenzé a estudiar de manera autodidacta el libro Course de
Composition de Vincent d'Indy. Uno de los varios puntos de coincidencia para que
pudiese estudiar este libro, fue la informacién sobre el contrapunto del periodo de
Palestrina, asi como el conocimiento profundo del Canto Gregoriano, ambos eran parte
de lo establecido en los principios del Motu Proprio, y el estudio de la composicion

musical como una secuencia historica;:

Con la Fundacién en 1896 de la Schola Cantorum como una escuela superior de
musica, a la que se unieron Alexander Guilmant, y Charles Bordes, d’Indy pudo
perpetuar el espiritu y esencia de la ensefianza de Franck, combinado con un estudio
fundamental de canto llano, la musica de Palestrina y épocas pre-Palestrinianas asi
como obras maestras de la literatura musical. Tan pronto como comenzo las clases de
composicion (1897), d’Indy fue inclindndose cada vez més hacia el contrapunto del
siglo dieciséis como una disciplina técnica bésica y como un punto de partida aun para
musica de lenguajes modernos. Como resultado del estudio continuo del canto
llano, adopt6 melodias litirgicos del Graduale como fuente tematica en mas de una
instancia. Es mas, el estudio sistematico de la musica en su secuencia histérica amplid

. 34
sus ya preparadas percepciones de estilo.

Aun cuando no hay evidencia documental donde se expresara a qué institucion ingresaria
Paulino Paredes cuando fue escogido para ir a estudiar a Paris, es seguro que fuere a la
Schola Cantorum que fundara Vincent d’Indy, pues coincide en muchos de los aspectos de

formacion musical de una escuela de musica religiosa:

[...] fundada en 1896 por d’Indy, Charles Bordes y Alexandre Guilmant, la Schola

33 Manuel M. Ponce (n. Fresnillo, Zacatecas, 8 Dic 1882; m. Ciudad de México, 24 Abril 1948).
Compositor mexicano y pianista. Vivio en Paris de 1925 a 1933, donde edit6 la Gaceta musical (1928-
1929) y renovo su estilo después de algunas consultas con Paul Dukas. En su madurez absorvid la
metodologia del impresionismo francés y el contrapunto neoclasico.”Cf. MIRANDA PEREZ, Ricardo.
“Ponce (Cuéllar) Manuel (Maria)” Grove Music Online ed. L. Macy (Accessed 25 October 2017), Entries/
S22072.htm <http://www.grove.com>

* BURLINGAME HiLL, Edward, “Vincent d’Indy: An estimate” The Musical Quarterly, Vol. 1, No. 2
(Apr., 1915) pp. 247-248
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Cantorum fue originalmente designada para a ensefiar canto y ‘regenerar’ la musica de
la Iglesia. [...] El programa de ensefianza era basado en la historia o en el trazado de la
evolucion de las formas [...] d’Indy ser casé con una estética musical concomitante

.35
centrada en el Canto Gregoriano.

Lo anterior demuestra el por qué se eligi6 Paris para que Paulino Paredes continuara con

sus estudios de composicion.

Afos después, el mismo Pbro. Villasefior expresé que la fundacién de la Schola
Cantorum de Paris fue un motor motivacional para la creacion de Escuela Superior de
Musica Sagrada de Morelia: “Esto dio mucha luz para continuar la tarea empezada. Y
mas nos alentd después saber que en 1896 C. BORDES, A. GUILMANT y VINCENT
D’INDY habian fundado con unos cuantos Francos en la bolsa y a fuerza de constancia,

la Schola Cantorum de Paris.”>®

Como mencioné anteriormente, el libro de Course de Composition de Vicent d'Indy, fue
estudiado por Paredes siendo de gran influencia para su desarrollo como compositor. En
este obtuvo un fuerte aprendizaje del contrapunto, teniendo la influencia Wagneriana en

la musica francesa y de Cesar Frank, siendo estos maestros del mismo d’Indy:

Podemos apreciar su ferviente firmeza de los principios y practicas de su maestro
Franck, pero solo superado con el contrapunto del siglo dieciséis, las predilecciones del
siglo dieciocho como el canon, la fuga, el passacaglia, la sonata del siglo diecinueve y

la forma ““gran variacién” complica el problema inexorablemente.

Como un conservador de las tradiciones eclesiasticas, el resucitador de Monteverdi, el
venerador de Bach, el defensor de Beethoven, el discipulo de Franck, el entusiasta
disertor de Wagner, por mencionar poco, ¢l mostré cualidades de una amplia

.. . ;o 37
receptividad unidad en un solo musico.

Sobre la informacion del contenido del libro de composicion de d’Indy, este fue
realizado con base en los apuntes de uno de los alumnos de la Schola Cantorum (Auguste

Sérieyx) que participaba en la clase de composicién. La forma como se desenvuelve el

» FULCHER, Jane. “Vincent d’Indy’s ‘Drame Anti-Juif’ and Its Meaning in Paris, 19207, Cambridge
Opera Journal, Vol. 2, No. 3 (Nov., 1990), pp. 297-298.
36 VILLASENOR, La Escuela...,p. 13.

37 BURLINGAME HILL, “Vincent d’Indy”, pp. 257, 258. Vincent d’Indy nacié en Paris el 27 de Marzo de
1851 de una familia de antigua nobleza.
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libro es un aprendizaje de la composicion pasando por la historia de la musica, de igual
manera, los andlisis brillantes de extractos de musica de los periodos clasico y roméntico
son muy ilustrativos y el tratamiento de la orquestacion, siendo este tltimo punto una de

las principales herramientas que sirvieron a Paulino Paredes:

[...] Vincent d’Indy ayuda al maestro a manejar problemas de orquestacion y la forma
de manera sucinta y llevadera. Su exposicion de técnica de orquestacion tiene nada
menos que lo estimulante de Berlioz por d’Indy que aqui no es un poeta sino como
gramarologo. [...]Toda esta parte del trabajo es recomendable, aun cuando no tiene
nada como para tomar en lugar de la tabla de pesos y valores de Rimsky-Korsakov que
le dice exactamente al aprendiz qué se necesita para un claro balance orquestal. [...] El
regalo de claridad y légica exposicion que posee Vincent d’Indy en un grado
excepcional ilumina su andlisis de varias composiciones cldsica y romantica. [...] La

amplia distancia entre un tema y otro, es quiza el método de composicion de d’Indy.38

Para el afio de 1939, un afio antes de su recibir el Magisterio en Composicion, Paulino
Paredes “estrena su Suite Estampas Campestres, dirigida por ¢l mismo dentro de la

temporada de conciertos de la Sociedad ‘Amigos de la Miasica’.*

Dado el talento de Paulino Paredes, cre6 de nuevo el interés de la Iglesia a través de la
Escuela de Musica Sacra, y ésta decide continuar con su preparacion y convertirlo en
otro compositor de musica sagrada de gran importancia y para beneficio de la Iglesia
misma, semejante a lo que sucedié con su maestro Miguel Bernal Jiménez cuando
estudio en el Instituto Pontificio de Roma.”’ Para el caso del Mtro. Paredes, fue el
mismo Mtro. Bernal quien abogd por esta opcion probablemente sugerida por Manuel
M. Ponce: “En 1939 Jesus Ma. Villasefior, director técnico de la Escuela Superior de

Musica Sagrada de Morelia, por encargo de Miguel Bernal Jiménez envi6é a Paulino

38 BONAVIA, F. “Vincent d’Indy. Cours de composition musicale. Deuxieéme livre; seconde partie” Music
& Letters, Vol. 15, No. 2 (Abr., 1934), pp. 180-182.
39 VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 57.

0 Cuando Miguel Bernal Jiménez fue a Roma, se cumpli6 el requisito solicitado por la iglesia: “Pio X,
Benedicto XV y su inmediato sucesor elevaron a la mayor altura el Instituto Pontificio de Roma que en la
actualidad es la primera y mas notable Escuela de Musica Sagrada del mundo, con amplia recomendacion
a todos los Obispos del orbe catdlico para que envien a ella muchos alumnos; porque consideraron
seguramente que este es el medio mas practico para que se extienda por todas partes la buena musica de la
Iglesia” VILLASENOR, José Maria. “Las Escuelas de...” p. 6. En el caso de Bernal, fue el Mtro. Mier
Arriaga y Felipe Aguilera sugirieron al padre Villasefior becarlo en este Instituto. Cf. DIAZ NUNEZ,
Lorena, “Como un eco lejano, la vida de Miguel Bernal Jiménez”, CONACULTA, 2003, p. 35.
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Paredes [...] a estudiar Composicion [...] a Francia.” o

A continuacion, fotografia del pasaporte de Paulino Paredes cuando iba a partir a
Europa para continuar sus estudios en Francia, y que esta resguardado en los archivos

de Arnulfo Paredes Chavez:

Pasaporte de Paulino Paredes, 1939.

Esta decision abriria el horizonte musical y compositivo de Paulino Paredes, sin
embargo, ya estando en el puerto de Veracruz a bordo del Orinoco, se tuvo la noticia de
que habia comenzado la Segunda Guerra Mundial, cortando de tajo las esperanzas de
mayor preparacion: “Teniendo ya comprados los boletos regresaron a sus respectivos

hogares por haberles impedido la guerra su viaje a Europa.” **

2.3 Titulacion

De regreso en Morelia Paulino Paredes continudé con sus estudios del Magisterio en

Composicion. Para titularse de este Magisterio, present6 obras de diferentes géneros:
Musica liturgica vocal en estilo palestriniano y moderno; Misica vocal extralitirgica;
Musica liturgica organistica; Musica para piano; Musica de camara y Musica sinfonica.

En el examen de fin de carrera, ademas de las pruebas indispensables que para

4 VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 32.
2 .
VILLASENOR, La Escuela..., p. 19.
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legalizar las materias todas del programa habian presentado ya durante los cinco afios
del curso privadamente, tuvieron que sujetarse en publico a las de: Dictado Polifénico,

Pedagogia de la Composicion Musical, Direccion Coral y Critica musical.?

Previo a su titulacion del magisterio en composicion, Paulino Paredes ya contaba con la
Licencia Gregoriana, recibida en 1938. Recibié el Magisterio en Composicion en 1940

y, posteriormente, el Magisterio en Canto Gregoriano en 1945.*

Dentro de los archivos que estan bajo el resguardo de Arnulfo Paredes, se encuentra el
programa de mano del examen presentado por Paulino Paredes para recibir su
Magisterio en Composicion. A continuacion presento la caratula e interior de este

programa donde también se describen lo sinodales:

Portada del programa de mano del examen recepcional de Paulino Paredes, 1940.

B VEGA NURNEZ, Cronica de una familia musical, pp. 25- 26.
4 Cf. VILLASENOR, La Escuela..., p. 35.
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Interior del programa de mano, presentando a Manuel M. Ponce como su sinodal

. , . 4
Al presentar su examen recepcional lo evalué como sinodal el Mtro. Manuel M. Ponce,*”

B la presencia del Mtro. Manuel M. Ponce en el estado de Michoacan, fue importante en el desarrollo de
la actividad musical de Morelia particularmente, y en consecuencia de las escuelas de musica, tanto de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad Michoacana y en este caso, de la Escuela Superior de Musica
Sagrada de Morelia porque, en 1938 se formo6 la Sociedad Amigos de la Musica, en la cual el Mtro. Ponce
fungié como miembro honorario. La sociedad fue fundada por el Mtro. Ignacio Mier Arriaga y Miguel
Bernal Jiménez, docentes en ambas escuelas y ambos, maestros de Paulino Paredes. La institucion tuvo
como objetivo la difusion de la musica, asi como la presentacion de alumnos pertenecientes a estas
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e . . . . 46
“iniciador del nacionalismo musical mexicano.”

El 2 de septiembre de 1940 Paulino Paredes Pérez recibe el titulo de Maestro en
Composicion “de la Escuela Superior de Miusica Sagrada, siendo su maestro de
composicion Miguel Bernal Jiménez, sus sinodales los Maestros Manuel M. Ponce,

Jests Estrada y el Pbro. Manuel Anzures.”"’

No existen ejemplos de sus obras de estudiante, sin embargo, de la obra que presento
como pieza de graduacion “Estampas Campestres”, existen dos versiones en los archivos
del Conservatorio de las Rosas diferentes al original, una versiéon para orquesta de
camara y otra para gran orquesta sinfonica. También existe otra obra La Danza del Loco
para pequefia orquesta que estd dedicada: “Para el maestro Ignacio Mier Arriaga y la

, .. . 48
orquesta que ¢l dirige, afectuosamente,” firma de Paulino Paredes.”

En su periodo de estudios, segn las fuentes revisadas, sus principales maestros en las
materias musicales fueron estuvo bajo la guia de varios maestros: “Miguel Bernal
Jiménez, su principal y Gnico maestro de composicion. Asi mismo fue alumno de piano
de Ignacio Mier Arriaga y de Salvador Carbajal, de José Cedillo Buitron en Solfeo,

Armonia y Contrapunto, y de Felipe Aguilera en Canto Gregoriano.”*

El presbitero Marcelino Guisa sefiala asi mismo que: “Paredes se convirtid en el primer

, . . oy 550
egresado de esta escuela con el titulo de Magisterio en Composicion.”

Continta su preparacion entre 1940 y 1945 para obtener el Magisterio en Canto

Gregoriano, presentando su examen de graduacion junto con Domingo Lobato y el

escuelas y fomento la invitacion de las figuras musicales mas importantes de aquel periodo, como Manuel
M. Ponce mismo, Silvestre Revuelas, Daniel Ayala, y algunos musicos extranjeros. Cf. MIER SUAREZ,
Rosalba, Un Quijote de la musica, Ignacio Mier Arriaga y el movimiento musical en Morelia 1897-1972.
Universidad Michoacana de San Nicolés de Hidalgo, 2010, pp. 116-118.

* VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 31

4 VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., pp. 57-58.

* VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., pp. 33-34. Debo mencionar que a peticion de Arnulfo
Paredes Chavez, hijo del Mtro. Paredes, realizamos el reestreno de La Danza del Loco, el 22 de junio de
2013 en la Iglesia de Santiago Apodstol, en el marco del centésimo aniversario de su natalicio. En ese
concierto participamos: Alfredo Herndndez Cadena, violin 1, Serguey Kossiak, violin 2, Rolando Vidal
Garcia Calderas, viola, Alan Edgar Daowz Méndez, cello, Mario Quiroz Alcantara, piano, y Martha
Claudia Lopez Mendoza, flauta. La obra incluye mas instrumentos de aliento, pero Arnulfo Paredes
accedio a que se interpretara con los instrumentistas disponibles. De igual manera se estren6 una sonata
para piano que interpreté Mario Quiroz A.

B VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 31.

20 GUISA, Marcelino. “Editorial” Tercer itinerante ejemplar. Schola cantorum, 1957, pp. 50.
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Pbro. José Valdés.

Es hasta 1945, cuando se gradué como Magister en Canto Gregoriano, que se le da la
categoria de Maestro como tal dentro de la Escuela Superior de Musica Sagrada de

Morelia.

También, dentro de los archivos de Arnulfo Paredes, presento la caratula y primera hoja
del programa de mano del examen que sustentdé para obtener el Magisterio en Canto

gregoriano en 1945:

Programa de Graduacion en Canto Gregoriano de Paulino Paredes, 1945.

4
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Interior del programa de Graduacion en Canto Gregoriano de Paulino Paredes.

Sobre los titulos que recibi6 de Paulino Paredes y demds alumnos de la Escuela
Superior de Musica Sagrada, la Iglesia se bas6 en la Constitucion “Deus scientiarum
Dominus” del 24 de mayo de 1931, en la cual especifica que sélo tenian “valor legal que
les corresponde por la aprobacion del Ordinario para la Arquidiécesis de Morelia”,”!
respaldando lo anterior con la siguiente cita dirigida al Arzobispo de México Luis M.

Martinez:

o Cf. VILLASENOR, La Escuela..., pp. 34-35
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Excelentisimo y Reverendisimo Sefior:

La escuela Superior de Musica Sagrada establecida en Morelia celebrara el dia 7 de

enero proximo sus Bodas de Plata.

Durante los 25 afos que han pasado, desde su fundacion, ésta Escuela, que sigue hasta
donde le es posible el programa de estudios del Instituto Superior de Musica Sagrada
en Roma, de acuerdo con las prescripciones de la Constitucion “Deus scientiarum
Dominus” del 24 de mayo de 1931, con nuestra autorizacion ha dado a los alumnos
que llenaron los requisitos necesarios, titulos que dan testimonio de su mayor o menor
capacidad para ensefar y tomar parte en el servicio del coro en las funciones de la

Iglesia.

Con el fin de estimular a estos alumnos a que sigan estudiando para no olvidar lo
aprendido y a los que en adelante quieran dedicarse a la misma carrera de musica sacra
Suplico atentamente a Vuestra Excelencia Reverendisima sea muy servido de
conceder, por gracia, que esos titulos sean reconocidos en la Didcesis que N. Sefior le

ha encomendado, con el mismo valor que en la nuestra.

Tenga Vuestra Excelencia la seguridad de que con esto nos hara un grande beneficio y
contribuird muy eficazmente a que se cumplan en la Iglesia Mexicana las sapientisimas

disposiciones de la Santa Sede acerca de la Musica Sagrada.

Me permito también recomendar a Vuestra Excelencia Reverendisima la revista Schola

Cantorum cuyo primer numero recibira a principios del afio entrante.

Con todo afecto quedo de V. Excia. Rma. Affmo. Hermano con el Sefior- Leopoldo
Ruiz, Arz. De Morelia. /-Morelia, 12 de diciembre de 1938, fiesta de la Inmaculada
Virgen Maria de Guadalupe.52

Mas adelante, las diferentes didcesis del pais, dieron su respaldo a los alumnos

egresados de la Escuela Superior de Musica Sagrada:

El afio de 1938 fue de singular importancia para la Escuela Superior de Musica. El 12
de diciembre el arzobispo Luis Maria Martinez envi6 una circular a todos los obispos
del pais en la cual recomienda ampliamente al personal a musicos y cantores egresados
de la institucion y la revista sacro musical Schola Cantorum, cuya aparicion se tenia

programada para los primeros dias de enero del afio siguiente. La respuesta fue muy

52 VILLASENOR, La Escuela..., p. 32.
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rapida. En los primeros meses de 1939, los obispos de Yucatan, Monterrey, Durango,
Guadalajara, Antaquera, Saltillo, Ledén, Zamora, Tacdmbaro, Aguascalientes,
Zacatecas, Sonora, Huejutla, Tehuatepec, Chihuahua, Sinaloa, Querétaro, Chiapas,
Colima, Tulancingo, Tepic, Huajuapan, y Tampico, expresaron por escrito que daban
su reconocimiento oficial a los titulos y grados académicos que conforme a los
postulados del documento papal Deus Scientiarum Dominus, del 24 de mayo de 1931,

otorgara la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia.”

La Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia estaba convencida del talento como
compositor y del perfil tedrico-religioso del Mtro. Paredes por lo que se le invité como
docente para impartir algunas materias en la Escuela Superior de Musica de Morelia a
partir de 1945, dando la bienvenida a su participacion como docente en la bienvenida
que aparecid publicada en la revista Schola Cantorum, de la mano del Padre Guisa:
“Actualmente es profesor de Solfeo Superior, Armonia y Contrapunto en la Escuela S.
de M. S. de esta ciudad —Morelia- ... Por multiples razones esperamos que el nuevo
Maestro sea para muchos un ejemplo de fidelidad a su vocaciéon como musico sagrado

precisamente.”>

Asi mimo, comienza a colaborar en la Revista Schola Cantorum, fundada por su
Maestro Miguel Bernal Jiménez, al publicar en algunos de los nimeros, piezas pequeias
de su autoria, escritas la mayoria para voz y o6rgano, asi como diferentes articulos donde
se refleja, de su puilo y letra, el perfil del musico sagrado que adquiri6 por el

aprendizaje tedrico-religioso que obtuvo en la Escuela de Musica Sagrada.

Uno de estos ejemplos lo demuestra la nota que escribe acerca de tres motetes para voz

y 6rgano, que apareci6 publicado en el afio de 1943:

Con el objeto de que el pueblo tome parte activa en la celebraciéon de los Sacros
Misterios, la Iglesia no ha omitido ningin medio ni esfuerzo para ensefiar a los fieles a
cantar y gustar las melodias litirgicas. Asociadas las graves, majestuosas voces de los
hombres y las calidas y emotivas de los niflos y mujeres en un gran coro que se una a la plegaria
universal, el pueblo toma parte activa en las ceremonias litirgicas, formando con la Iglesia una

real y verdadera unidad. De aqui nos naci6 la idea de presentar trozos gregorianos adaptados a

53 VILLASENOR, La Escuela..., p. 235.

>4 GUISA, Marcelino. “Presentacion” Schola Cantorum, Revista de Cultura Sacro Musical, 1945, n. 4, p.
56.
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los textos litargicos, usados como motetes en las Misas rezadas, de una manera mas atractiva
para el pueblo, con el objeto de acrecentar en él el deseo de aprender a cantar las melodias
propias de la Iglesia, e ir poco a poco formandole gusto por ellas hasta una completa
comprension del canto liturgico. Estos motetes deben cantarse con gravedad, majestuosamente,
sin apresuramientos, con una serenidad edificante. Nuestro deseo es que el pueblo los aprenda y
los cante. Por lo tanto, los organistas-cantores habran de ensefiarlos al menos a un buen grupo
de niflos o de hombres del coro parroquial. Ojala que esto contribuya a convertir en una

palpable realidad el objeto que la Iglesia se ha propuesto. Las audiciones frecuentes pondran al
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pueblo en condiciones de aprenderlos facilmente.

En conclusion a este capitulo, Paulino Paredes fue un alumno que contaba con un gran
talento, particularmente para la composicion. Realiz6 sus estudios musicales en Morelia

entre 1929 y 1945.

Desde 1938 aproximadamente, aun siendo alumno de la Escuela Superior de Musica
Sagrada de Morelia, comenzd a colaborar impartiendo clases de algunas de las materias
como armonia y contrapunto, sobre todo en las veces que se ausentaba Miguel Bernal

Jiménez.

Esta colaboracion como docente no se considerd como un trabajo formal dentro de la
Escuela Superior de Musica Sagrada hasta 1945, cuando recibié el Magisterio en Canto
Gregoriano, a pesar de que ya laboraba como maestro en la Escuela Popular de Bellas
Artes de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo desde 1941. Con estos
antecedentes, comenzara su vida como profesional que se desarrollard en el siguiente

capitulo.

>> PAREDES PEREZ, Paulino. “Suplemento Musical” En: Biblioteca Musical de “Schola Cantorum”, Ao
V,n. 6,1943,p. 2.
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II1. Vida profesional

3.1 Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia

La vida profesional de Paulino Paredes se desarrolld en varias vertientes: la docencia, la
composicion, editor de textos y revisor de partituras para publicaciones, musicologia,
asesor y directivo. La mayoria de las actividades mencionadas las ejercié y madurd en
Morelia entre 1939 y 1948 y después en Monterrey, Nuevo Ledén cuando emigro en el

afio de 1949 hasta 1957, afio de su fallecimiento.

No hay muchas referencias sobre la actividad profesional de Paulino Paredes en
Morelia, sin embargo, es indudable que particip6 en varias de las actividades artisticas
pertenecientes a la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia de la que ya

colaboraba como maestro (1938-39) a pesar de ser todavia catalogado como alumno.

La actividad principal se centraba en la Catedral de Morelia al cubrir los diversos
servicios religiosos, desde los solemnes hasta los de actividad diaria y algunos de
difusién musical. En estos oficios participaban desde los infantes y algunas ocasiones
grandes coros, utilizando también los organos de Catedral, dependiendo de Ia
celebracion litirgica. Estas actividades se llevaba a cabo también en los templos de la
Ciudad de Morelia como San José, La Merced, El Sagrario, Las Monjas, San Diego, y

en actividades sociales dentro y fuera de la ciudad.

Para llevar a cabo estas actividades la Iglesia debia sostener econdmicamente a sus
musicos y maestros tal como estaba establecido en el Reglamento de Roma nimero 15

del afio 1912.!

Para las celebraciones de caracter nacional, se convocaba a ex alumnos de la institucion.
Estas actividades las nombr6 el Pbro. Villasefior “pruebas de concentracion musical

sagrada”. Estas comprendieron entre 1930 y 1945, cuyas celebraciones fueron las

1 ~ 2
VILLASENOR, “Las Escuelas...”, p. 8.
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siguientes:

A o e

6.

1930 Fiestas del 4 de julio en Acdmbaro, Guanajuato.

1931 IV Centenario de las Apariciones Guadalupanas en la ciudad de México.
1939 Primer Congreso Nacional de Musica Sagrada en la ciudad de México.
1941 Funerales del Arzobispo Ruiz y Flores, en Morelia.

1944 Segundo Centenario de la conclusion de la Catedral Metropolitana de
Morelia.

1945 Cincuentenario de la Coronacion de la Virgen de Guadalupe en México.”

Dentro sus actividades como editor, Paulino Paredes participé en la revista Schola

Cantorum fundada por su Maestro Miguel Bernal Jiménez, donde trabajé en el

Departamento de consultas y Revision de Obras Musicales de la Revista. En esta

publicod piezas musicales y articulos sobre diversos temas que ¢l dominaba como la

armonia, las formas musicales, etc.’

En el trabajo de investigacion y con la ayuda del Mtro. José Manuel Tapia Jiménez,

bibliotecario del Conservatorio de las Rosas, revisé lo existente del Maestro Paulino

Paredes y en referencia a ¢él, en la coleccion de la revista Schola Cantorum 'y formé la

siguiente lista:

2 VEGA NURNEZ, Cronica de una familia musical, pp. 48, 50-53.
3 VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 38.
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Articulo o pieza de Paulino

Afio Mes N Paredes
1939 Abril 4 “Maria que el piélago 7y “Fue
tu nombre...
1940 Febrero 5 Regina Coe]i, Mote’:te para 3
voces mixtas y organo
1940 Octubre 10 Caro Mea, para dos voces y
6rgano
1941 Abril 4 Berceuse, para 6rgano
1942 Febrero 2y3 A proposito de, algunas obras,
articulo
1943 Mayo 5 Lo que debe saber e] compositor
sagrado, articulo
La técnica, la importancia y el
objeto de los bajos dados,
1943 Junio 6 articulo y Tres motores, para voz
y 6rgano (contiene una pequeia
nota)
1943 Noviembre y diciembre 11y12 Mundo musical, nota informativa
1944 Enero 1 Mundo musical, nota informativa
1944 Agosto 8 Respuestas, articulo
1945 Marzo 3 Una nomenc{atum erronea,
articulo
Presentacion, de Marcelino
1945 Abril 4 Guisa sobre
Paulino Paredes
1946 Febrero 2 El armonio, articulo
1947 Marzo 3 El solfeo en {as parroquias,
articulo
Dos misterios en honor de la
1948 Abril 4 Santisima Virgen,
para voz y 6rgano
1953 Octubre 10 Veni Jesus, para voz y érgano
1953 Noviembre 1 O Salutaris y B?ne Pastor, para
voz y 6rgano
1953 Diciembre 12 Ave Maria, para voz y érgano
1954 Junio 6 Assumpta est Maria, para 3 voces
a capella
Paulino Paredes, Editorial sobre
1957 Mayo 5 el fallecimiento
del compositor y maestro.
. Editorial: Las HH del hombre de
1957 Junio 6 lus PPP
Ventanas: Paulino Paredes P. |
. Aniversario de su
1958 Abril 4 muerte'y Dos Misterios
Dolorosos para voz y érgano
Siluetas: Paulino Paredes Pérez-
1961 Abril 4 1V Aniversario de

su muerte
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1961 Octubre 10 Cinco Vzll@czcos, paravozy
6rgano
1962 Marzo 3 Parte de la Misa fle Difuntos, para
voz y érgano
Mundo Musical: X Aniversario
1967 Mayo y Junio 5y6 de la muerte del Mtro. Dn.
Paulino Paredes Pérez
1969 Marzo y abril 3v4 Veni Jesus, para voz y 6rgano
. Asumpta est Maria, para 3 voces
1969 Mayo y junio 5y6 a capella
1969 Septiembre y octubre 9y 10 Acudid Zag‘,ﬂes"" paravozy
6rgano
1969 Noviembre y diciembre 11y12 Alleluia, para voz y érgano

En relacion con el libro de Guillermo R. Villareal, los tnicos articulos de Paulino
Paredes que faltan en la biblioteca del Conservatorio son: “Juan Pierluigi da Palestrina
(biografo del compositor)” de abril de 1939, y “La musica: ‘Amica Amicis’” de mayo

de 1945.*

Dentro de sus actividades como docente impartié las materias de armonia y contrapunto
asi como Paulino Paredes respaldar con su experiencia otras Escuelas Superiores de
Musica Sagrada en el pais. La de Aguascalientes, fue la institucion donde colabor6 en el
area docente, organizacion y asesord sobre las adaptaciones necesarias en la

.y . . . ;. .. 5
construccion de espacios para el funcionamiento de una escuela de musica religiosa.

Paulino Paredes comenz6 a trabajar en la escuela Superior de Musica Sagrada de
Morelia desde que estaba finalizando sus estudios en 1939, pero es en 1945 que se le da

la bienvenida como maestro enfatizando su vocacion como musico sagrado.

De manera paralela se desempefi6 como docente y director en la Escuela Popular de
Bellas Artes de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, como se vera

mas adelante.

Dentro de su actividad como compositor, Paulino presentd varias de sus obras en

estreno con la asociacion “Amigos de la Musica”, la cual surgid a partir de la invitacion

4 . .
VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 38.

> ARTICULO EDITORIAL. “Mundo Musical. Cristalizacion de Preceptos”. ScholaCantorum, Revista de
Cultura Sacro-Musical, nimeros 11y 12, 1943, p. 187.
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que hizo Miguel Bernal Jiménez a Manuel M. Ponce para participar como miembro
honorario en 1938. Esta asociacion tenia como objetivo la difusion y promocion de la
musica. Sus afios de actividad que fueron entre 1938 y 1940 donde buscod nutrir
musicalmente la vida cotidiana de Morelia. La Asociacion se conformo por varios
miembros del medio social, gobierno del Estado de Michoacan para conseguir recursos
y poder realizar las presentaciones de conciertos donde participaban instrumentistas

locales, nacionales y extranjeros.

Ademas de incentivar el nivel cultural del estado, también busc6 impulsar a los mejores
musicos de la ciudad de Morelia, ofrecer conciertos reglamentarios por musicos en
formacién y dar oportunidad de difusion al talento nacional. El concierto inaugural de
esta asociacion se llevd a cabo el 27 de agosto de 1938 en el Teatro Ocampo donde
estuvieron presentes diversas autoridades tanto de la Universidad Michoacana de San

Nicolas de Hidalgo como de la Direccion de Educacion.®

Paulino Paredes era todavia alumno de la Escuela Superior de Musica Sagrada en
estas fechas (1938) [...] siendo un musico en formacion, presentd su obra Estampas
campestres el 25 de febrero de 1939, dirigiendo ¢l mismo, dentro de la temporada de

. Y/
conciertos de esta Asociacion.

Con esta misma asociacion, Paulino Paredes tuvo la experiencia de vivir en la practica
la musicologia pues en 1938, Miguel Bernal Jiménez descubri6é un archivo musical en
las instalaciones de la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia, donde encontrd
obras compuestas por algunos maestros de Capilla de la Catedral de Morelia asi como
piezas realizadas por las alumnas del Colegio de Santa Rosa, hospicio de nifias que

recibian clases de musica por parte de estos maestros.

Paulino Paredes junto con varios alumnos y bajo la guia de Bernal Jiménez, realizaron
un trabajo de musicologia y paleografia musical para transcribir ese archivo en notacién
musical actualizada. Lo anterior dio como resultado la presentacion del concierto
“Morelia Colonial” que se llevd cabo el 26 de agosto de 1939 en el Teatro Ocampo, en

el marco del primer aniversario de la Asociacion. Este fue el primer concierto de

% Of MIER SUAREZ, Un Quijote de la miisica, p. 90-92.
7 VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 57.
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musica novohispana presentando en todo México, con el respaldo de la Universidad

Michoacana.®

Lorena Diaz Nufiez comenta en su libro que “ [...] en aquellos dias de trabajo
paleografico, Bernal Jiménez y sus alumnos vivieron la divertida y a la vez dificil
tarea del investigador [...] El objetivo de Bernal Jiménez era dar a conocer sus
recientes hallazgos del archivo musical del Colegio de las Rosas, a través de las
transcripciones realizadas por el mismo y un grupo de estudiantes, de la Escuela

Superior e Miisica Sagrada de Morelia.”’

En la biblioteca del Conservatorio de las Rosas, encontré el folleto publicado por la
Universidad Michoacana respecto al archivo encontrado por Miguel Bernal Jiménez.
Presento a continuacion la caratula de éste asi como otra pagina donde esta la mencion
sobre el trabajo de paleografia musical realizado por los alumnos de la Escuela de

Musica sagrada donde hace mencion a Paulino Paredes y otros alumnos.

¥ Mier SUAREZ, Un Quijote de la musica, p. 93.
’ Diaz NURNEZ, Como un eco lejano..., pp. 77, 125.
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Interior del folleto publicado por la UMSNH sobre el archivo musical de Sta. Rosa.

En el ultimo parrafo esta la mencion a Paulino Paredes.

También como resultado de ese concierto, Miguel Bernal Jiménez propuso fundar el

Instituto de Musicologia solicitando a la Iglesia su respaldo pero no fructifico.
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3.2 Conservatorio de las rosas. Colaboraciones con Sergio Franco.

Para el ano de 1945 Paulino Paredes Pérez, que ya se encontraba en completa vida
profesional, lo que le permitié formar parte del primer cuerpo docente del Conservatorio

de las Rosas,"

institucion fundada por Miguel Bernal Jiménez, patrocinada por el
gobernador del Estado de Michoacan Jos¢ Maria Mendoza Pardo. La escuela comenzé
sus actividades el 15 de marzo de 1945, donde ademas de enfocarse en la musica,

incluy¢ las areas de danza, teatro, declamacion y artes plasticas.

Paulino Paredes pudo desarrollar aqui su vocaciéon como compositor, particularmente
con el bailarin Sergio Franco,'' quien conocié a Miguel Bernal Jiménez en uno de sus
viajes a la Ciudad de México y éste lo invitd para que se incorporara al recién fundado

. , 12
Conservatorio de las Rosas en el area de danza.

Sergio Franco fue un bailarin que pertenecid6 a la generacion de bailarines del
movimiento nacionalista de la danza en México. Participé en coreografias de Anna
Sokolow y Waldeen von Falkenstein Brooke. Form6 parte del Ballet de Bellas Artes
(BBA), participando en la presentacion del ballet “La Coronela” con musica de

Silvestre Revueltas, cuya partitura concluy6 Blas Galindo."

Aprovechando la oportunidad de dar a conocer a quien seria el maestro de danza y dado
el respaldo gubernamental que tuvo la fundacion del Conservatorio de las Rosas, se
realiz6 una presentacion donde estuvo presente el mismo gobernador de Michoacan y su
comitiva. El propoésito fue invitar a Sergio Franco para que se quedara de manera
permanente y comenzara las actividades de su 4rea.'* Esta fue la primera ocasion que se

presentd Sergio Franco en Morelia.

1 Diaz NUNEZ, Como un eco lejano..., p. 117.

i Sergio Franco fue un bailarin originario de Oaxaca, México con mucho talento para este arte y que
vivio el nacionalismo de la danza mexicana como interprete en el Ballet de Bellas Artes y por
coreografias propias. Cf- SEGURA ESCALONA, Felipe. Sergio Franco: México en el ritmo del universo.
Instituto Chihuahuense de la Cultura, 1995.

12 SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, p. 73.

13 TORTAJADA QUIROZ, Margarita. “La Coronela de Waldeen: una danza revolucionaria” Revista Casa
del Tiempo, época IV, nimero 08, Junio de 2008, p. 60.

14 Cf. El Redondel, 4 de marzo de 1944. Citado en: SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, p. 74.
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El bailarin desarrollaba una actividad profesional de manera independiente, al
pertenecer a la Asociacion musical “Daniel”, la cual organizaba presentaciones
artisticas dentro y fuera de la Ciudad de México. Esta asociacion se presentd en la
ciudad de Morelia, Michoacan el 19 de mayo del 1945 en el Teatro Ocampo donde se
presentd un programa con sus coreografias, que incluyeron estrenos con musica de
Bernal Jiménez. La musica tuvo las caracteristicas de la musica del siglo XVII y

XVIILY

Por la cercania como docentes de la institucion, Paulino Paredes se acercd y coopero
con Sergio Franco en la composicion de obras que mas tarde se presentarian en Morelia,
otras partes del pais y en Europa. Esa oportunidad surgié en 1947 cuando a iniciativa
del mismo gobernador Mendoza Pardo, se conmemor6 el natalicio de Miguel de
Cervantes Saavedra. Con este proposito, el 17 de mayo de 1947 se estreno en el Teatro
Ocampo la obra A/mas Oscuras con musica original de Paulino Paredes y Herencia
Tarasca de Bonifacio Rojas. Esta presentacion la patrocind el gobierno del estado de
Michoacan. La coreografia y vestuarios fueron realizados por Sergio Franco. A partir de
esta ocasion y las participaciones subsecuentes de la agrupacion dancistica que dirigid

, s . 16
este coreografo se le denomind como “Ballet de Morelia”.

En 1948 se presentd en Espafia la obra Tata Vasco, o6pera de Bernal Jiménez cuya
coreografia la realizd Sergio Franco. En esa oportunidad, A/mas Oscuras de Paulino
Paredes se presento al dia siguiente del estreno de la dpera, el 22 de febrero de 1948 con

el patrocinio del Instituto de Cultura Hispana.'’

Este mismo afio de 1948, comenzd el principio del fin de la obra dancistica en Morelia,
particularmente en el proyecto que propuso Bernal Jiménez. A pesar de esta situacion,
Paulino Paredes sigui6 componiendo obras de ballet para Sergio Franco y compuso el
ballet costumbrista De cinco a cinco. El argumento de la obra se desarrolla con las
aventuras y vicisitudes que se presentarian en un lapso de veinticuatro horas en la

actividad de una vida pueblerina.

15 Cf. SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, p. 75.
16 Cf. SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, pp. 84-85.
17 Cf. SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, p. 93
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Otra oportunidad de esta colaboracion sucedi6 el 20 de marzo de 1949, donde se llevo a
cabo una funcién de gala en honor del presidente de la Republica Miguel Aleman
Valdés, y se estreno fue Donajina ademas de representar nuevamente Almas Oscuras 'y
Guitarrones de Bernal Jiménez. De nueva cuenta para esta puesta en escena se contd

con el apoyo del Gobierno del Estado de Michoacan.'®

BALLET DE MORELIA

Director y Coreografo
SERGIOFRANCO
PRINCIPALES INTERPRETES:
Blanca Vargas
Alicia Barmés
Joselia Garcia
Amanda Mendoza .

. Guillermina Trevifio
Alonzo Rivera
Jorge Mayén
Carlos Torres Ochoa

Carlos Valentino

y
SERGIO ,FRANCO

CONJUNTO: . .

Adriana Magaria, Elva Vega. Elodia Gallegos. Margarita
Magaiia. Virginia Aloarez. Leonor Castello. Guadalupe
Mijangos", "Graciela Herrera. Eréndira Cruz. Cristina Maclas.
Marbella Rivadeneyra. Lucila Diaz. Lilia Duran Berlha
Rmz. Esperanza Gonzalez, Francisco Alvarez. Fidel Vazquez,
Leopoldo Zarco, ..Salvador Jiménez, Gonzalo Calderon.
Alejo Lirai, Mayo lo Gonzalez, GabinoJ"pez. Ismael Medina.
.11V " e
Compositores:

MIGUEL BERNAL JIMENEZ PAULINO PAREDES P.
Director Musical:

ALFONSO VEGA NUNEZ
Pianistas:

ALFONSO VEGA NUNEZ, ANTONIO HERNANDEZ RUBIO

18 Cf- SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, pp. 99-100.
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Domingo 20 de Marzo, a las 21 horas * "

Interior del programa de mano de la presentacion del Ballet de Morelia para la visita del Presidente de la

Republica Mexicana en Morelia.

En respuesta al evento que se presento, el autor de una nota del periddico en Jueves de

Excelsior, sin fecha, comento lo siguiente:

Morelia festejo dignamente al sefior presidente de la republica durante su gira que
realizé por aquel estado de la Republica. A nuestro juicio, la actuacion del Ballet de
Morelia -creado por la escuela de danza que dirige Sergio Franco- constituyé el acto
mas lacido como complemento de la educacion que se imparte oficialmente...Ya se
trate de las Pavanas espariolas del siglo XVI, tan cléasicas; de la suite de Valses
vieneses de Schubert, tan romanticos y elegantes con su estilo de época; o bien el
fuerte modernismo de A/mas oscuras -a lo Martha Graham- o al nacionalismo de
Donajina y de Guitarrones. Titulos raros, pero que contribuyeron a formar un
programa para todas las inteligencias. En lo mexicano, Miguel Bernal Jiménez y su
discipulo Paulino Paredes, como musicos. En la coreografia y vestuario, Sergio
Franco. Y a falta de orquesta, arreglos para dos pianos. Ejecutantes: Alfonso Vega

" . . 19
Nufiez y Antonio Hernandez.

La actividad dancistica que dirigié Sergio Franco dentro del Conservatorio de las Rosas
fue por un corto periodo ya que desde diciembre de 1945, la jerarquia Catolica no veia
con buenos ojos esta actividad. El arzobispo de Michoacén, Luis Maria Altamirano y
Bulnes envi6 una carta a Miguel Bernal expresando su descontento asi como la solicitud
para cancelar de las actividades del ballet.” Poco tiempo después de la inconformidad
presentada por parte de la Iglesia, Sergio Franco continu6 su actividad como maestro y
bailarin de manera independiente, apoyado por el gobernador del estado de Michoacén,
el Lic. Mendoza Pardo. El gobernador renunciaria a la gubernatura por cuestiones
politicas dejando al bailarin a su propia iniciativa asi como al “Ballet de Morelia”.

Sergio Franco dejaria definitivamente Morelia en 1949.'

Sergio Franco continud utilizando la musica de Paulino Paredes en sus presentaciones

¥ SEGura ESCALONA, Sergio Franco, pp. 133-134.
20 Cf. DiIAZ NUNEZ, Como un eco lejano..., pp. 120-121.
21 Cf. SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, p. 139.
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utilizando tanto Almas Oscuras como Donajina. En las presentaciones cambiaba de
nombre de los ballets,” por lo que pudieron haberse interpretado muchisimas mas veces

que las descritas.

Obra coreografica de Sergio Franco con repertorio de Paulino Paredes. *

N° de programa Nombre Musico Fecha Teatro Lugar
62 De cinco a cinco Paulino 5 de octubre 1946 | Ocampo | Morelia
Paredes
63 Almas Oscuras Paulino 17 de mayo 1947 | Ocampo | Morelia
Paredes
71 Donajina (0. Lanovia | Paulino 20 de marzo 1949 | Ocampo | Morelia
embrujada) Paredes

Sergio Franco finalmente se asentd6 en Chihuahua en 1954, después pasar por varios
puntos geograficos en el pais. Fund6 su Academia de Danza que lleva su nombre la cual
sigue en actividades hasta la fecha, a pesar del fallecimiento del bailarin el 25 de marzo
de 1968 en Guadalajara. En el transcurso de esta investigacion, logré contactar con las
personas que continuan el trabajo de la academia. Es muy probable que parte del
archivo musical que Sergio Franco utilizaba en sus presentaciones artisticas esté ain en

dicha academia por lo que se podria recuperar musica del Mtro. Paredes.

3.3 Escuela Popular de Bellas Artes (1941-1948)

De la actividad que realizd6 Paulino Paredes en la Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo, es posible encontrar documentos de su trabajo en la Escuela
Popular de Bellas Artes. En el expediente laboral que se encuentra en el archivo
historico de la Universidad Michoacana, se especifica que Paulino fue profesor de las
siguientes asignaturas: Orfeones, Conjuntos Corales, Armonia 1 y 2 y contrapunto. Las
materias eran asignadas afo con afio. Su inicio dentro de la Universidad Michoacana es

en enero de 1941, cuatro meses después de haberse titulado como compositor. En 1945

2 Cf. SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, p. 148.
 SEGURA ESCALONA, Sergio Franco, pp. 221-222.
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es nombrado Director interino y en octubre del mismo afio se le nombra Director titular
de la Escuela Popular de Bellas Artes. Fue también consejero universitario. Concluyé su

labor como director en 1946 y como docente en 1948.

A continuacion presento la carta donde se le nombra como director definitivo de la
Escuela Popular de Bellas Artes de la Universidad Michoacana de San Nicolas de

Hidalgo:

Carta de nombramiento definitivo como Director de la EPBA de la UMSNH en 1944.

De igual manera, se design6 a Paulino Paredes como consejero universitario de la

UMSNH. Presento su nombrameinto a continuacion:
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Carta designando a Paulino Paredes como Consejero Universitario de la Comision de Honor y Justica
de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.
Ante todo Paulino Paredes, sigui6 trabajando para la Iglesia, independientemente de su
actividad como docente en las escuelas: Escuela Superior de Musica Sagrada, la Escuela

Popular de Bellas Artes y el Conservatorio de las Rosas.

En 1944 es invitado para ser tesorero y segundo vocal de la Comision Arquidiocesana
de Musica Sagrada. Paulino se daba tiempo para seguir componiendo y para participar
en concursos de composicion en Estados Unidos de Norteamérica y Sudamérica, y
resultd ganador de la Mencion Honorifica del Reichold Music Award con su obra
“Sinfonia Provinciana” en el concurso internacional de composicion organizado por la
orquesta sinfonica de Detroit, Michigan, EEUU en 1947 segun resefia de periddico que

presento a continuacion:
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nlcas. %.codn.do por
Kl prlmer premlo. de
25 dalares, que es el
n cuantioso que se ha
concedido a una composi-
cion musical, fué otorgado
a Leroy Robertson, ex va-
quero de Utah, que es hoy
fesor de misica en
F:lversidad Juvenil de
Brigham, en Provo, Utah,
Robertson, que tiene cin-
cuenta y un aios de edad,
E una obra intitu-

- —_ -

Mencion de la Mencién Honorifica de su obra Sinfonia Provinciana obtenido en 1947.

Sobre la Sinfonia Provinciana, existe un comentario sobre la obra del mismo Paulino
Paredes en la entrevista que se le realizo en el diario E/ Norte de Monterrey, el cual cito
a continuacion: “Las cuatro partes de “Sinfonia Provinciana” recogen el ambiente
pueblerino durante las fiestas patrias. Se evocan los desfiles, cohetes y bandas; las
serenatas en la Plaza Principal, y la sugerencia del idilio juvenil. Una vision de la tierra

natal en dia de fiesta.”**

GONZALEZ, Héctor E., “Paulino Paredes, compositor”, Diario El Norte, Domingo 29 de agosto de
1954.
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Paulino Paredes en su intento de involucrarse en el movimiento musical nacional y
aprovechar la influencia del nacionalismo musical mexicano todavia presente en la
ciudad de México, se esforzd para lograr que su musica fuera interpretada por la
Orquesta Sinfonica Nacional. Dirigio una carta en 1948, ultimo afio de su estadia en la
ciudad de Morelia, a Carlos Chavez quien era el director general del Instituto Nacional
de Bellas Artes, para proponer la programacion de una de sus obras para orquesta
sinfonica. En contestacion, del puiio de Carlos Chavez, se le notificé que se programaria

su obra en la primera oportunidad.

A continuacidn, presento la carta de respuesta de Carlos Chavez a esa peticion:

Respuesta de Carlos Chavez a Paulino Paredes, 1948.
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3.4 Vida familiar en Morelia

Para que Paulino Paredes y otros alumnos de la Escuela Superior de Musica Sagrada
pudiesen realizar sus estudios, tuvieron la posibilidad de hospedarse en casas de
agrupaciones y personas allegadas a la Iglesia. Una de estas agrupaciones, Las Damas
Vicentinas, ofrecian sus hogares para ayudar a los estudiantes. Gracias a la Srita. Rutila
Valdez, quien hospedd a Paulino Paredes, fue que realizd y concluy6 sus estudios
musicales. La relacion con la Srita. Rutila fue por toda la vida de Paulino Paredes hasta

su fallecimiento.

Rutila Valdez.
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En una entrevista con Arnulfo Paredes, hijo del compositor, mencionaba que:

En la foto, la Srita. Rutila Valdez. Mamad Ruti para mis papas y Abuelita Ruti para
nosotros. Cuando falleci6 Mi padre envi6 telegrama de condolencias y viajé a Mty
para consolar a Mama. En vacaciones después, estdbamos en su casa hasta 2 semanas.
Aquiles Serdan es la calle y eran 2 o 3 compafieros los que se asistian en esa casa
ademas de Paulino Paredes. Mamd Ruti era Dama Vicentina, afios después se cambid
a Dr. Miguel Silva que fue la casa que visitaba yo (Arnulfo Paredes) en vacaciones y
ella repartia leche gratis en su casa. En esa casa un dia recogi la Sinfonia Provinciana
y me la robaron del coche!!! Con las partichelas con que se estren6 en Bellas Artes y

nunca pudieron tocar en Morelia. Debe haber sido en 1978 o 79.%

El amor también lleg6 a la vida de Paulino Paredes. Conoci6 a Maria Esther Chéavez
Aburto, catequista. El recoger una pelota de ping-pong fue el inicio de su noviazgo y
matrimonio.”® Su vida en Morelia como formador de una nueva familia transcurrié de
1942 a finales de 1948, cuando emigraron a Monterrey, Nuevo Ledén. Aun cuando ya

estaban establecidos en Monterrey, procuraron que todos sus hijos naciesen en Morelia.

K N A .

Paulino Paredes y Maria Esther Chavez Aburto, originaria de Tarimbaro, Michoacan

25 Entrevista a Arnulfo Paredes
26 Entrevista con Maria del Pilar Paredes.
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Su matrimonio se realiz6 el 3 de octubre de 1942 en la Iglesia de Santa Rosa de Lima.
De este matrimonio nacieron: Juan Paulino el 8 de agosto de 1943, Carlos Augusto el
22 de agosto de 1944, Rubén el 22 de noviembre de 1945, Maria del Pilar el 12 de junio
de 1947, y José Angel Arnulfo el 25 de septiembre de 1951.

Paulino Paredes y Esther Chavez con sus hijos Juan Paulino, Rubén, Maria del Pilar y Carlos.

En los veranos regresaban a Morelia su esposa Esther y los nifios mientras Paulino

Paredes terminaba sus actividades directivas y docentes.

En el afo de 1949, en uno de esos viajes a Morelia, Paulino Paredes atin se encontraba
aun en Monterrey, de paseo en un campo ecuestre en la salida a Mil Cumbres fallece en
un tragico accidente su primer hijo, Juan Paulino. A Paulino Paredes le avisan por
teléfono solo diciéndole que estaba muy enfermo, sin embargo, a su llegada a Morelia

se encontro con la fatal noticia.
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3.5 Monterrey, Nuevo Leon

Por sus caracteristicas Sacro-musicales, en 1948 Paulino Paredes fue invitado a

colaborar en Monterrey, Nuevo Leoén, para fundar y dirigir la Escuela Diocesana de
, . . . . . . . . , 28

Misica Sacra,”’ invitado a instancias del arzobispo Guillermo Tristscher y Cordoba.

La Escuela comenz6 sus actividades el 12 de enero de 1949.

Las materias que imparti6 fueron las mismas que describia el Motu proprio de 1903. La
experiencia adquirida en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia y en la
Escuela Popular de Bellas Artes de la Universidad Michoacana, permitieron que
Paulino Paredes estructurara el plan de estudios que tenian que cursar los alumnos de la
nueva Escuela, asi como ser “miembro consultor” de la comision de musica sacra en

1951.%

Paulino Paredes fue un impulsor de coros en Monterrey como actividad complementaria
a lo que desarroll6 en la Escuela Diocesana. Particularmente con el coro “La Silla” tuvo
mucha repercusion en la vida regiomontana ya que varias de sus presentaciones se
transmitieron por radio, adoptando su nombre gracias al respaldo de sus exalumnos alla

en Monterrey. 30

La Escuela Diocesana de Musica Sacra no tuvo la suerte de sobrevivir tantos afios como
la de Morelia, ya que al poco tiempo de haberse fundado tuvo problemas de diversa
indole que causaron su cierre, entre ellos el fallecimiento de varios de los impulsores

e, . , . . 31
eclesiasticos asi como el mismo Paulino Paredes.

Desde Monterrey, Paulino Paredes insistio a la orquesta sinfonica nacional que
interpretase sus obras, sin embargo, la respuesta no fue siempre favorable: Paulino
Paredes, al poco tiempo de haberse establecido en Monterrey, comenzé a laborar desde

1951 en la Escuela de Musica de la Universidad de Nuevo Leon impartiendo la clase de

27 Cf- VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 41.
28 Cf- VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 59
» Cf- VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., pp. 41, 43.
30 Cf- VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., pp. 44-46.
3 Cf- VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 41.
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composicion. Afios mas tarde, el 27 de abril de 1956 Paulino Paredes es nombrado

. , . . . )
director de la escuela de musica de esa Universidad.’

No se dio por vencido en tratar de presentar sus obras sinfonicas con otras orquestas

como la de la Orquesta Sinfonica de la Universidad de Guanajuato también sin éxito:

Negativa de presentacion de su obra con Sinfonica Nacional en 1951.

Credencial de docente del Colegio Labastida en Monterrey.

32 Cf. VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., pp. 47-48.
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Respuesta de la Orquesta Sinfonica de Guanajuato a la obra de Paulino Paredes en 1953.
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Sin embargo, el afio de 1953 seria el afo en que su deseo de que la Sinféonica Nacional

ejecutara una obra suya se haria realidad: **

LK) REA!

Como se describe, Paulino Paredes fue un personaje muy activo en la escena
regiomontana desde finales de 1948 cuando emigr6 de Morelia a Monterrey, hasta su
fallecimiento en 1957. Nunca dej6 de componer; dentro de su producciéon musical de

caracter sinfonico, que es lo que mas se ha proyectado desde su resurgimiento en 1997.

En 1956 participa nuevamente en un concurso internacional de composicion, el
Segundo Foro Latinoamericano "José Angel Lamas" en Venezuela, con su obra “Cafién
Huasteca”. No resultd ganador pero su obra fue revisada por Villalobos, Varese, Erich
Kleiber, entre otros mas miembros del jurado. Sobre la obra “Carsion Huasteca” Paulino
Paredes mencion6: “En septiembre entrante fallan del Concurso de Musica
Latinoamericana convocado por el Instituto Lamas de Caracas. A este concurso he
enviado una “Suite para Orquesta”. Estoy trabajando también un poema sinfonico sobre
Monterrey, en la que he seguido tres partes: la parte indigena o histérica, la parte del
mestizaje 0 mexicana, para terminar con un himno al trabajo. La intension es prepararla
para que se ponga con coro o sin ¢l. Falta tiempo para esto porque desgraciadamente el

trabajo diario absorbe la mayor suma de energias, pero posiblemente pueda terminarlo

3 Recorte de periddico en el Archivo de la familia Paredes Chavez. 9 de octubre de 1953, sin nombre del
diario ni nimero de pagina.
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pronto”.** En 1956, recibia Paulino Paredes los resultados de quienes resultaron

ganadores de esa convocatoria:

Respuesta de la Institucion “José Angel Lamas” a Paulino Paredes

agradeciendo su participacion en el concurso de composicion.

34 GONZALEZ, Héctor E., “Paulino Paredes, compositor”, Diario El Norte, domingo 26 de agosto de
1954.
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Agradecimiento a Paulino Paredes por su participacion en el concurso

del Instituto José Angel Lamas 1957.
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En este mismo afio 1956, fallecié su maestro en la Escuela Superior de Musica Sagrada,

Miguel Bernal Jiménez. *°

Al poco tiempo del fallecimiento de su Maestro, se le diagnosticé a Paulino Paredes un
cancer de higado que causé su pronta muerte el dia 6 de abril de 1957, falleciendo en el
hopital Muguerza a la edad de 43 afios, al las pocas horas de haber esuchado por radio
su obra Espalda Mojada, iterpretada por la Sinfonica Nacional, dirigida por Luis

Herrera de la Fuente.*

Hospital Muguerza, en donde fallecié Paulino Paredes Pérez en Monterrey, Nuevo Ledn.

Sobre el ultimo dia de vida de Paulino Paredes, presento como escuchd su obra
interpretada por la Orquesta Sinfonica Nacional que se encontraba de gira en Monterrey

en aquella ocasion, descrita por el hijo de Paulino Paredes, Arnulfo Paredes Chavez:

Era la noche del 6 de Abril de 1957, otra noche mas en su lecho de dolor en el
Hospital Muguerza en la ciudad de Monterrey, sin embargo habia algo inusual aquella
noche pues acompafiado de algunos amigos se aprestaba Paredes a escuchar en
transmision por radio el estreno de su obra para ballet "Espalda Mojada" interpretada

por la Orquesta Sinfénica Nacional dirigida por el Mtro. Luis Herrera de la Fuente en

35 VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 61.
36 Cf. VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 61.
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concierto desde el Teatro Florida en un evento de la Sociedad Artistica Tecnolédgico,

la SAT, la cual era liderada por el Ing. José Emilio Amores.

Afios atras en 1954, Paulino Paredes a sus 40 afos, entraba en plena madurez, personal
y artistica, y sus obras reflejaban ya un claro estilo musical propio ------ Paredes
compuso ese afio en Agosto su musica para ballet moderno "Espalda Mojada" a
propuesta del bailarin regiomontano Daniel Andrade. Paredes decia que para €l no era
dificil entender las penurias y angustias del paisano que emigra "al otro
lado", buscando los suefios del doélar, las penurias, el largo camino, los riesgos de
cruzar el Rio Bravo y adentrarse en zonas desérticas, ya que ¢l mismo tenia un
hermano que trabajaba el campo. La obra se estreno en el mes de Agosto de 1954 con
la Coreografia de Daniel Andrade, y en el 6rgano el Mtro. Primo Cuautli, durante una

exhibicion del ballet moderno, arte poco visto en la ciudad.

Paredes habia entablado comunicacion por carta con el Mtro. Carlos Chavez director
de la Orquesta Sinfonica Nacional buscando que tocaran su premiada "Sinfonia
Provinciana" lo cual habia sucedido el ano anterior, en 1953, en el Palacio de Bellas

Artes dirigida por el Mtro. Guillermo Espinoza de origen venido de Colombia.

En Agosto de 1955 nuevamente escribio carta dirigida al nuevo director de la
Sinféonica Nacional, el Mtro. Luis Herrera de la Fuente enviandole su partitura
"Espalda Mojada". En Octubre le contestaba que el programa de la SAT para el
concierto en Monterrey a principios de 1956 ya no permitia incluir su obra, pero le
ofrecia estudiar su obra y dirigirla en alguno de sus programas. Mas adelante en Marzo
de 1956 el Mtro. Herrera le contestaba otra carta ofreciéndole nuevamente tocarla, esta

vez con marcada certeza.

Estamos ahora en 1956, la OSN organiza su gira separando la fecha de Abril a la
Sultana del Norte dentro de la serie de conciertos de la SAT. EL Mtro. Luis Herrera,
segun lo relata en su libro "La musica no viaja sola", habia compuesto este afo de
1956 una obra llamada Fronteras con una programadtica similar. En su libro relata
como la enfermedad del cancer agobiaba a Paredes pero tenia que trabajar para
escribir la obra, en realidad se trataba de sacar las partichelas para los miembros de la

orquesta dado que la obra ya habia sido compuesta 2 afios atras.

Paredes se siente enfermo a fines de este afio suspendiendo la visita decembrina anual
a su familia en Tuxpan y en Morelia. Recibe el apoyo de FAMOSA el grupo de

empresas de la familia Garza Sada por conducto del Ing. José Emilio Amores, quien le
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facilita la atencion medica en el Hospital Muguerza, le realizan una operaciéon

exploratoria y descubriendo lo avanzado de su enfermedad.

La fecha del concierto de la OSN se acercaba pero la enfermedad avanzaba
inexorablemente y el estado fisico de Paredes seria un impedimento para que pudiese
asistir y estar presente en el Teatro Florida en el estreno de su obra. El Lic. Roberto
Guajardo Suarez quien en palabras del Ing. Amores era una persona luminosa, junto
con Manuel Rodriguez Vizcarra en la SAT y se identificaban como conspiradores de
la musica y el arte. Guajardo al ver la situacion de Paredes, realiz6 tratos con la
estacion de radio XEJM/ XET donde ellos tenian un programa musical, para que se

transmitiera en vivo el concierto, algo muy inusual en aquellos tiempos.

Llegaba el dia del concierto y la orquesta se preparaba para el ultimo ensayo y era el
momento de hacer los arreglos técnicos para la transmision de la sefial de
radio. Testigo casual al pasar frente al Teatro de lo que estaba sucediendo, el entonces
joven periodista Jorge Villegas investigo un poco y al tomar conciencia de su
importancia, se dirigié de inmediato al Hospital donde se encontraba Paredes y dio
testimonio de lo que sucedia en esos momentos a su alrededor. Entrevisto a los
presentes y logré un reportaje que se publicé la mafana siguiente en el periddico "El
Porvenir" con el encabezado "Como el Cid triunfa Paredes". Alguno de sus amigos al
preguntarle qué le habia parecido, con un hilo de voz alcanzé a decir: "Estuvo un poco

lenta y los trombones desafinaron”.

Tres dias después del concierto el mismo diario publicaba "Paulino Paredes muri6 anoche
a las 21:20 horas" "El triunfo lleg horas antes que su vida se extinguiera" era el 9 de Abril
de 1957 Paredes aun no cumplia 44 afios. Otro diario aparentemente el "Norte" también
publicaba reportaje por Isaac Herndndez "Muerte del Maestro Michoacano". Schola
Cantorum la revista musical del Conservatorio de las Rosas en Morelia también anunciaba

el paso de Paredes y la Revista Trabajo y Ahorro también reportaban el tragico deceso.

Luis Herrera De la Fuente escribid: “la energia, la potencia de la esperanza lo
mantuvieron vivo. Reconforta una victoria de los ejércitos del alma sobre el poder de

la materia; a sabiendas que la guerra esta perdida de antemano.”

Jos¢ Hernandez Gama y Silvino Jaramillo, otrora alumnos de Paredes en el

Conservatorio de las Rosas de Morelia, y que ya en Monterrey se decantd en profunda

74



PAULINO PAREDES PEREZ (1913-1957). CONTEXTO HISTORICO Y MUSICAL DE SU OBRA

amistad, también escribieron en diario y revista sobre el amigo y el maestro ejemplar.

Arnulfo Paredes Chéavez.”’

Nota de su fallecimiento, peridodico Porvenir del 10 de abril de 1957, p. 7

37 Entrevista escrita via correo electronico, Morelia-Monterrey, 26 de octubre de 2017.
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Este acontecimiento convocd a mucha de la sociedad regiomontana. Dada la relacion

con la Iglesia Catdlica, la cual, nunca dejé de lado, particip6 en la celebracion de una

misa de cuerpo presente en el Templo de Cristo Rey.
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De igual manera, en Morelia, fue un golpe muy fuerte también para la Escuela Superior
de Musica Sagrada, el Padre Marcelino Guisa envidé una carta a la ahora viuda de

Paredes, Maria Esther Chavez:

Carta de Marcelino Guisa a Maria Esther Chavez viuda de Paredes, 1957.
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A la muerte de Paulino Paredes, su viuda tuvo que hacerse cargo de sus hijos. Fueron
becados para poder cursar sus estudios. Toda su obra se fue guardando en cajas hasta el
grado de no saber qué habia en ellas. Ninguno de sus hijos se dedicé a la musica de
manera profesional. Carlos Paredes fue quien de manera tardia comenzo a interesarse en

la muisica como para realizar los estudios correspondientes.

En conclusion, Paulino Paredes fue un maestro y compositor muy activo desde antes de
finalizar sus estudios y con mayor rigor a partir desde 1941. Seria desde 1945 cuando ya

se le consider6 como maestro en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia.

Asi mismo, su designacion para la direccion de la Escuela Popular de Bellas Artes de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, asi como haber sido miembro del
Consejo Universitario de la misma universidad, pudo tener el respaldo suficiente y la
experiencia como para asumir la direccion de la Escuela de Musica de la Universidad

Auténoma de Monterrey.

Su obra compositiva, a diferencia de su maestro Miguel Bernal Jiménez, goz6é de mayor
libertad en cuanto a la posibilidad de realizar muchas obras de caracter profano y seguir

componiendo musica religiosa.

El componer obras para Ballet con el bailarin Sergio Franco, lo ayud6 a mantenerse
activo dentro del territorio Moreliano, en cierto sentido dominado por Bernal Jiménez,

pero con la libertad de no descuidar sus responsabilidades dentro de la misma Iglesia.

En Monterrey fue donde pudo florecer en muchos de los aspectos que aprendio y
experimentd en Morelia y convertirse en la figura mas representativa de la musica en

aquella region.
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IV. Paulino Paredes Pérez. Resurgimiento

4.1 Articulos pdstumos en Schola Cantorum, y cronologia de su obra

Paulino Paredes nunca dejo de resonar en el ambiente musical de Monterrey. Afio con
afio, cada 12 de diciembre, se interpretaba su obra “Cantata Mariana” hasta que fue

suplida por la “Cantata Guadalupana” que compuso su alumno José Hernandez Gama.'

Al afio de su fallecimiento (1957) y sucesivamente de manera esporadica, se publicaron
en la revista Schola Cantorum del Conservatorio de las Rosas, piezas compuestas por ¢l

asi como un articulo sobre su persona, al cumplirse el décimo aniversario de su muerte.

ANO MES N° ARTICULO O PIEZA DE PAULINO PAREDES
Ventanas:
1958 Abril 4 Paulino Paredes P. I Aniversario de su muerte, y
Dos Misterios Dolorosos para voz y 6rgano
. Siluetas:
1961 Abril 4 Paulino Paredes Pérez- 1V Aniversario de su muerte
1961 Octubre 10 Cinco Villancicos, para voz y 6rgano
1962 Marzo 3 Parte de la Misa de Difuntos, para voz y 6rgano
. “Mundo Musical”: X Aniversario de la muerte del
1967 Mayo- Junio 56 Mtro. Dn. Paulino Paredes Pérez
1969 Marzo. abril 3,4 Veni Jesus, para voz y 6rgano
1969 Mayo- junio 5,6 Asumpta est Maria, para 3 voces a capella
1969 | Septiembre- octubre 9,10 Acudid zagales ..., para voz y érgano
1969 | Noviembre-diciembre | 11,12 Alleluia, para voz y érgano

Siete afios después de la muerte del Mtro. Paredes (1964), 1a Universidad de Nuevo Le6n
le dedicé un homenaje, develando una placa en su nombre.” La vida sigui6 su curso, los
hijos de Paulino Paredes: Carlos, Maria del Pilar, Rubén y Arnulfo bajo el cuidado de su
madre, crecieron e hicieron sus vidas. Desecharon muchas cajas pues “no sabiamos qué

2

era .

! Entrevista realizada a Arnulfo Paredes Chavez, Monterrey, Nuevo Ledn, 20 de julio del 2014.
2 Cf- VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 61.
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Es hasta el ano de 1997, en el marco del cuadragésimo aniversario de su fallecimiento,
que se prepara un concierto integro y de estrenos mundiales de sus obras, organizado por
el joven director de orquesta Guillermo Villarreal, el hijo de Paulino Paredes Carlos

Paredes y la pianista Elda Nelly Trevifio.

Presento a continuacion la cronologia escrita que solicité a Arnulfo Paredes Chavez sobre
el resurgimiento de su padre Paulino Paredes que me envi6 via correo electronico el 10

de octubre del 2014:

Mientras en su corta vida, Paredes estreno algunas de sus primeras obras de tipo

religioso, pero también Villancicos, obras para piano, canciéon mexicana y lied,
Cuarteto, para orquesta: Estampas Campestres, Ballets, Danza del Loco, Concierto de
piano y Orquesta de Cuerdas, Sinfonia Provinciana, Cantata Mariana, Suite para ballet

Espalda mojada.

A su muerte, durante 40 afios solo se oian solo algunas pocas como la Cantata Mariana,
el Berceuse para 6rgano, y Espalda mojada asi como algunos villancicos, el resto de la

musica estaba como embovedada.
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Fue con motivo del 40 aniversario de su partida cuando, el joven maestro Guillermo
Villarreal motiva a Carlos Paredes hijo del compositor a combinar esfuerzos para
realizar un concierto de homenaje con orquesta de cdmara y presentar al publico
Regiomontano la musica de Paredes el cual se lleva a cabo el 17 de Marzo de 1997 en

los patios del Museo Metropolitano de Monterrey.

Villarreal también le propuso a Carlos Paredes presentarse con el Mtro. Félix Carrasco
director de la OSUANL alguna obra de Paredes. Puso entonces a consideracion la
partitura de la Impresioén Sinfénica "Cafion Huasteca" sobre un paisaje regiomontano
compuesta en 1956. Al verla Carrasco comentd: “ésta es una obra maestra, tenemos
que estrenarla” y la programo para su estreno con la Orquesta Sinfonica de la UAN,
llevandose a cabo el 29 de Mayo de 1997. Carrasco de hecho ya habia conocido la
musica de Paredes con la obra Espalda Mojada quien la habia dirigido algunos afios
atras en Junio de 1989 en la celebracion del Aniversario 50 de la Escuela, ahora Facultad
de Musica de la UANL participando como director invitado. Carlos Paredes se da a la
tarea de realizar las partichelas de "Cafion Huasteca" pues no se contaba mas que con

la partitura original, pues seria estreno mundial.

Al conocer a los musicos de la orquesta la maestra Lidya Naydenova le propone [a
Carlos Paredes] tocar alguna obra con sus compafieros "Ensamble Bulgaro de Cuerdas"
y Carlos le presenta el Cuarteto Nino. El concierto se realiza en el Museo del Obispado
el 23 de Mayo de 1997 dentro de un programa mas extenso, con una gran interpretacion.
Este ensamble realiza el estreno en Monterrey del Cuarteto “Nino, musica para la

historia de un Mufieco” con gran éxito

Adicionalmente el maestro Rubén Magaia con su coro de Nifios y musicos amigos de
Paredes y de la familia monta fabulosamente la Cantata Mariana al término de la misa

de aniversario en la Basilica de la Purisima la cual fue transmitida por TV.

El 17 de Marzo de 1997 en los patios del Museo Metropolitano de Monterrey. La
camerata Ars dirigida por el Mtro. Guillermo Villarreal, presenta las siguientes obras
de Paredes: Berceuse, Mazurca, el Cuarteto Inconcluso Movimientos I y 11, el 2°. Mov.
del Concierto para Piano y Orquesta, y Estampas Campestres. Destacada participacion

del pianista Raul Capistran.

El 29 de Mayo de 1997. La OSUANL Orquesta Sinfonica de la UANL dirigida por el
Mtro. Félix Carrasco, presenta en Estreno Mundial la Impresion Sinfénica “Cafidon

Huasteca”. Carrasco de hecho ya habia conocido la musica de Paredes con la obra
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Espalda Mojada quien la habia dirigido afios atras en Junio
de 1989 en la celebracion del Aniversario 50 de la Escuela,
ahora Facultad de Mtsica de la UANL, participando como

director invitado.

Por ser el 40 Aniversario luctuoso se plantean entonces
realizar una misa y al termino de ella presentar la Cantata
Mariana de Paulino Paredes en la Basilica de la Purisima de
Monterrey. Para ello el maestro Rubén Magafia con su coro
de Nifos y musicos amigos de Paredes y de la familia

montan fabulosamente la Cantata Mariana.

El 9 de Abril de 1997, los Coros Metropolitano Infantil y
Coro Terranova, con los siguientes solistas: Tenor. Carlos
Paredes, Bajo. José Luis Wario, Soprano Ma. Eugenia
Magafia, dirigidos todos por el Mtro. Rubén Magana. Al
organo estuvo el Mtro. Dionisio Martinez. Dicho concierto
fue transmitido por el Canal 28 de Television gracias al Lic.

Angel Robles.

Asi fue como con un gran esfuerzo de parte de Carlos
Paredes y muchos colegas y amigos se realiza un gran afio
de homenaje al Musico, Maestro y Compositor Paulino

Paredes Pérez.”

Meses después Guillermo Villarreal le informa a Carlos
Paredes de un viaje que tendrd a la ciudad de Matanzas en
Cuba donde se podria estrenar la Suite para Orquesta Cuatro

Convidados con la Sinfénica de esa ciudad, dandose

nuevamente a la tarea de obtener las partichelas y viaja con

Villarreal a Cuba para presenciar el estreno en 1998.°

El 4 de marzo de 1998 se realiza el estreno mundial de Los cuatro convidados (1954) de
Paulino Paredes en la Sala White de la ciudad de Matanzas, Cuba, con la Orquesta

Sinfénica de Matanzas, bajo la direccion de Guillermo Villarreal.* En aquel concierto se

3 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
4 Cf. VILLAREAL RODRIGUEZ, Paulino Paredes..., p. 62.
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realiz6 el estreno cubano del Danzon N°2 de Arturo Marquez, y se interpretd el Huapango

de Moncayo.

Diciembre de 1999 CD Recuerdos de las posadas incluyendo 3 Villancicos de Paulino
Paredes. Coro Integrantes del Ensamble Vocal Vittoria, Director Mtro. Patricio Gomez

Junco, producido por el Sistema de Radio Nuevo Ledn. Voces, guitarra y acorde6n.”

En Agosto del 2002 el Mtro. Félix Carrasco graba en Monterrey "Caiién Huasteca" con la
OSUANL en un CD que incluye la musica de varios compositores nacidos y residentes de
Monterrey, presentando el CD Compositores de Nuevo Ledn Vol,1 en 2002. La primer obra
de Paredes grabada y publicada profesionalmente. Realizandose el concierto de presentacion

en el mes de Octubre en el evento Encuentro Municipio 2002.

Es después de este CD que Carrasco ve lo importante que sera grabar la musica de
Paredes con su orquesta grabando también Cuatro Convidados y la Sinfonia
Provinciana, participando como Ingeniero de sonido a Xavier Villalpando. La musica

grabada tuvo que esperar un tiempo para su publicacion por falta de presupuesto.

Villarreal realiza la recoleccion e investigacion sobre la vida y obra de Paredes
para presentar su libro "Paulino Paredes Pérez (Datos historicos, cronologia y
documentos)" que sale a la luz en Noviembre del 2003, publicado por la Universidad
Auténoma de Nuevo Leon. En el inter, dirige la obra Cafion Huasteca en la Ciudad de

México con la Orquesta Sinfonica del Politécnico Nacional, OSPN.°

Por otro lado el Mtro. Compositor y Violinista Ratul Gonzélez habiendo participado en el
primer concierto y en otras obras mas, se sintid tocado por la musica de Paredes y graba
un CD con musica de diferentes compositores mostrando la evoluciéon de la musica
incluyendo como primer track el Cuarteto “Nino” interpretado por el Cuarteto del
Instituto de Musica del Estado de Veracruz y resulta en la segunda obra grabada
profesionalmente y publicada en el 2003. Participaron: Manuel Lozano Violin, Borislav
Ivanov Violin, José Gregorio Sanchez Viola, Abygail McHugh, Cello. El CD contiene

una dedicatoria del Mtro. Raul Gonzalez para el Mtro. Paulino Paredes.

> PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
6 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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En Octubre de 2003 la OSEP, Orquesta Sinfonica del Estado de Puebla dirigida por el
Mtro. Juan Manuel Arpero interpreta la obra "Espalda Mojada" por iniciativa de la Mtra.
Jilma Diemecke chelista de la Orquesta, en el Programa 3 de la Temporada de Otofio-

Invierno en el Auditorio de la Reforma.

Guillermo Villarreal planea entonces la realizacion de Foros de compositores de Nuevo
Leodn, siendo el Paulino Paredes primer compositor presentado, inaugurando el evento
el 6 de Octubre de 2004. Los eventos tuvieron como base principal el Museo del
Obispado de Monterrey con la gran colaboracion de su directora Lydia Espinoza quien
incluyo una exhibicion en el Museo de Articulos, fotografias y documentos del maestro
Paredes asi como un concierto de Inauguraciéon con musica para voces y Piano,
rescatando cancidon mexicana, lied, villancicos, arias religiosas. Especial momento fue
cuando presentd la Unica grabacion existente de la voz de Paredes registrada durante

una presentacion en radio de primeras composiciones de destacadas alumnas en piano.
En 2004:

Del 6 al 22 de Noviembre de 2004 se realizo este foro bajo la Direccion Artistica de
Mtra. Elda Nelly Trevifio y Mtro. Guillermo Villarreal Varias conferencias y eventos
musicologicos durante 3 semanas se llevaron en los salones del Museo del Obispado
habiendo participado entre otros los Mtros.: José Luis Wario, Ratl Gonzélez, Alejandro
Padilla, Roberto Carlos Flores, Alejandro Gémez, Tambien: Lic. Ricardo Marcos el Ing.
Gabriel Rangel. Continuando con: Jos¢ Herndndez Gama, Silvino Jaramillo, Alfonso

Ayala, Pbro. Alfonso Figueroa, y también el Ing. Felipe Montes.

El 19 de Octubre de 2004, el Foro, dentro de la temporada de Otofio de Radio Nuevo
Leo6n / Conarte, presenta un concierto en el Teatro de la Ciudad con la Sinfonieta Nuevo
Ledn dirigida por el Mtro. Guillermo Villarreal presentando un programa exclusivo con
obras de Paredes, Danza del Loco, Estampas Campestres, Sinfonia Benjamina y el
Concierto para Violin y Orquesta y como “encore” el 4° Mov. de la Suite Cuatro
Convidados. Como solistas participaron la Mtra. Elda Nelly Trevifio, piano y Mtro.

Ricardo Amaury Gémez al Violin.

El concierto de clausura se lleva a cabo el 22 de Noviembre con musica orquestal para
nifios, entre las cuales se encontraban, Capitan tortuguita, El hijo de Ali Baba, y el

Cuento infantil "Pifioncito" musicalizado por Paredes. Se lleva a cabo en los patios del

7 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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Museo del Obispado de Monterrey. El mismo programa se repite meses después en el
Auditorio Universitario con motivo del dia del Nifio, el programa también incluyo la

version para cuerdas del Fandanguillo de Bodas Alegres.

Durante este evento tuvimos la visita a Monterrey de unos sobrinos de la Ciudad de
Meéxico y que son originarios de Tuxpan, les interes6 visitar la exposicion en el Museo
y ahi es donde nos proponen Gerardo Gudifio y Consuelo Paredes, apoyar la salida a la
luz del CD Obras sinfonicas Vol. 1 de Paulino Paredes. Dicha propuesta se concret6 al
siguiente aflo y se presento a la comunidad regiomontana el 6 de Febrero del 2006 en el
teatro del Museo de Historia de Monterrey. En dicha presentacion estuvieron como

oo : . . i 8
exponentes los maestros Silvino Jaramillo, José Hernandez Gama y Félix Carrasco.

En 2005:

El 30 de Septiembre de 2005 la OSUJED Orquesta Sinfonica de la Universidad de
Juarez Estado de Durango dirigida por el Mtro. Guillermo Villarreal interpretan

“Espalda Mojada” en el Teatro Ricardo Castro.

El 2 de Noviembre de 2005 Alumnos de la Facultad de Musica de la UANL realizan

altar de muertos en los patios de la Escuela en honor del Mtro. Paulino Paredes Pérez.”

En 2006, se presenta por vez primera la musica de Paulino Paredes en disco compacto

por la orquesta de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn:

En Febrero de 2006 se presenta el CD Obras Sinfonicas de Paulino Paredes Vol. 1
grabado por la Orquesta Sinfénica de la UANL dirigida por el Mtro. Félix Carrasco,
contando con el Ingeniero de Sonido a Xavier Villalpando. La presentacion se llevo a
cabo en el Museo de Historia de la ciudad de Monterrey contando con los presentadores
Silvino Jaramillo, Jos¢ Hernandez Gama, discipulos y amigos de Paredes y Félix

Carrasco.

En Marzo de 2006 Se presenta el Estreno de “Mufiecos de Barro” con la OSUANL
dirigiendo el Mtro. Raul Gutiérrez quien también interpreta “Cafion Huasteca” en
conciertos consecutivos, primero en el Teatro Universitario y 3 dias después en el

Auditorio San Pedro.

En Junio del 2006 presentamos el CD Obras Sinfénicas Vol. 1 en el CENIDIM en el

8 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
? PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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Centro Nacional de las Artes Aula Vasconcelos, contando con la participacion de la
Mtra. Lorena Ochoa, directora del CENIDIM, el Mtro. Jorge Cordoba subdirector de la
misma institucion, el Mtro. Ratl Gutiérrez por parte de la OSUANL y el Ing. Arnulfo
Paredes en la representacion de la Familia Paredes quienes hacen entrega a la Mtra.

Lorena Diaz copias de Partituras originales de las obras Sinfonicas de Paredes.

En Agosto de 2006 la OSUANL dirigida por el Mtro. Félix Carrasco y con el Ingeniero
de sonido en la grabacion Xavier Villalpando, inician la grabacion de las obras para el
segundo CD iniciando con el ensayo sinfoénico “Bodas Alegres” y el Ballet en 4

. 10
movimientos “Las Horas”.

A los cincuenta afios de su aniversario luctuoso (2007), contintian las celebraciones:

28 de Marzo de 2007. En la casa de la Cultura de Monterrey se presenta un concierto
con musica para Piano y voces de Paredes teniendo como evento principal la entrega de
Partituras de obras de Paulino Paredes para el Centro de Compositores de Nuevo Ledn
recibiendo el Mtro. Alejandro Padilla. Participaron en el concierto Dionisio Martinez,
Rubén Rocha, Maybea Pefia, Carlos Paredes. Con una presentacion audiovisual de la

Vida y Obra de Paulino Paredes.

Abril de 2007, mes en el que se conmemora el 50 Aniversario de su partida; se realiza
concierto en la Iglesia del Sagrado Corazon en Mty, con la presentacion de la Cantata
Mariana en esta ocasion dirigida por el Mtro. José Hernandez Gama y en su version con
orquesta de camara y 6rgano. Asi mismo se presenta el Ave Maria cantada por el Tenor
Rubén Rocha, asi como la version de Berceuse para 6rgano con el Mtro. Dionisio

Martinez. Todo bajo la organizacion del Mtro. Carlos Paredes.

En el dia 10 de Mayo, por primera vez y simultdneamente, se interpreta musica de

Paredes tanto en la Cd de Morelia como en la Cd. de Monterrey.

En Morelia la Orquesta Sinfonica de Michoacan OSIDEM dirigida por el Mtro. Eduardo
Sanchez-Zuber en concierto en la Catedral de Morelia dentro del Festival de Organo
Alfonso Vega Nufiez donde se escucharon también obras de Bonifacio Rojas y Bernal

Jiménez.

En Monterrey, la Orquesta Sinfonica de la Universidad de Nuevo Leén OSUANL,

realiza un concierto inicamente con obras de Paredes interpretando estrenos Mundiales:

10 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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el ballet las Horas, y el ensayo sinfonico Bodas Alegres, y estreno en Monterrey de la

Suite Cuatro Convidados y la Sinfonia Provinciana.

También se presenta en ese mismo concierto el CD Volumen 2 de Obras Sinfonicas de
Paredes, grabado por la OSUANL bajo la direccion de Félix Carrasco y con Xavier
Villalpando nuevamente como importante colaborador como Ingeniero de sonido y

masterizacion.

Nuevamente agradeciendo el patrocinio para la publicacion del CD de la familia Gudifio

Paredes radicados en la Cd. de México y que estuvieron presentes en el concierto.

En Julio de 2007 se presentd el CD interactivo de Compositores en Nuevo Leon por el
Mtro. Juan Luis Rodriguez ex director de la Facultad de Musica de la UANL, presenta
una compilacion de 27 Compositores nacidos o radicados en Nuevo Leon del periodo
1950 a 2000, abriendo con Paulino Paredes, Incluye datos biograficos de Paredes y la
musica del Cuarteto NINO. Los trabajos se realizaron del 2005 y se presentaron en el

2007."
En 2007 en Michoacéan:

El Septiembre de 2007 el Maestro Eduardo Sanchez-Zuber director titular de la
OSIDEM presenta un programa en Cuba con la OSCN Orquesta Sinfonica Nacional de
Cuba en el Auditorio Amadeo Roldan. Dicho programa incluye la impresion Sinfénica

"Carion Huasteca" del compositor Michoacano Paulino Paredes con gran Exito.

Mas tarde en el mes de Diciembre del mismo afio viajaria a la provincia china de Hunan
donde interpretaria nuevamente "Casion Huasteca" con la Orquesta Sinfonica de

Hunan.

En Septiembre de 2007 el Mtro. Jorge Cordoba realiza grabacion de entrevista al Mtro.
Félix Carrasco para presentarla en su programa de Radio en FM 94.5 de la Cd. de
México, Horizontes de la Musica, realizandose la presentacion con puesta de la musica
de los CD’s realizando 2 programas dada la cantidad de material a presentarse. A partir

de esta fecha la musica de Paredes se escucha a través de la Radio de la Cd. de México. '

En el mismo 2007 se entrega a la institucion donde fue catedratico, el Conservatorio de

las Rosas, un video sobre su su vida y obra para referencia de los mismos estudiantes:

1 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
12 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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En Diciembre de 2007, el Conservatorio de las Rosas recibe, en manos de su Rector el
Mtro. German Romero, un paquete de partituras de obras Sinfonicas de Paulino Paredes
egresado de esa institucion ypresenta en el aula audiovisual un Andlisis
Musicologico encargado a Violeta Carvajal, también egresada del Conservatorio asi
como un video de la vida y obra de Paredes. De esta manera quedan en Biblioteca para

consulta de los estudiantes del Conservatorio.

Su musica sirve de inicio a programas de Radio: “En los programas de Radio del Mtro.
Eduardo Caballero se toc6 como entrada un extracto del Cuarteto Nino.” En el 2008 sigue

se lleva a Europa, China y otras orquestas de México la obra de Paulino Paredes:

El 18 de Julio de 2008, la Orquesta OSIDEM dirigida por el Mtro. Eduardo Sanchez-
Zuber presenta en concierto en el Teatro Ocampo de la ciudad de Morelia la Musica

para ballet Espalda Mojada

22 de Agosto de 2008. Presentacion del Triptico CD Compositores de Nuevo Leon
grabado por la OSUANL que dirige el Mtro. Félix Cérdova y que contiene 20 obras de
16 compositores y cuya publicacion habia esperado su tiempo hasta que Conarte se
avoco a patrocinar su publicacion. Se celebr6 un concierto con la Orquesta Sinfonica de
la UANL en el Teatro de la Ciudad. [Se estrena su obra en Portugal]: En Agosto de
2008, la Orquesta Do Norte en la ciudad de Oporto en Portugal, dirigida por el Maestro

Raul Gutiérrez interpreta "Cafion Huasteca" de Paredes.

En este afio 2008, el Compositor Ricardo Martinez Leal promueve la publicacion de 2
Cuadernillos con obras de Paredes en version manuscrita como parte de la coleccion
Veritatis de la Universidad UANL, el primero de ellos conteniendo la Cantata Mariana

y el segundo Cuatro piezas para Voz 'y Piano."

Bajo la direccion de Eduardo Sanchez-Zuber junto con la orquesta sinfonica de
Michoacédn, se presenta en la gira que realiza esta orquesta en Estados unidos de

Norteamérica, la obra “Espalda Mojada”:

En Septiembre de 2008, la OSIDEM Orquesta Sinfénica del Estado de Michoacan
dirigida por el Mtro. Eduardo S&nchez-Zuber presenta en concierto en la Ciudad de

Morelia la obra "Espalda Mojada" de Paredes y dias después sale de gira a Estados

13 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
14 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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Unidos presentando el mismo programa en ciudades de Chicago y en los Angeles

California.

En Diciembre 2008 El Mtro Patricio Goémez Junco publica CD de villancicos llamado
Recuerdos de las Posadas con patrocinio de Radio Nuevo Ledn, en el cual se interpretan

4 Villancicos de Paredes Con voces, guitarra y acordeon.

En Febrero/Marzo de 2009 la Orquesta Filarmoénica del Estado de Querétaro OFEQ
dirigida por el Mtro. José Guadalupe Flores presenta la Suite Cuatro Convidados en

programa en el Museo de Arte de Querétaro antiguamente Convento de San Agustin.:

En Septiembre de 2009 la maestra Cecilia Montemayor, acompaifiada del Mtro. Aurelio
Tello y del Mtro. Patricio Gémez Junco presenta su libro El Lied Mexicano. Una
compilacion de la cancién mexicana de concierto, LIED incluyendo obras del Mtro.

José Hernandez Gama, Silvino Jaramillo y Paulino Paredes entre muchas otras.”
Este afio de 2009, se presenta la primera grabacion en Michoacan:

29 de Septiembre de 2009 presentacion del CD de la OSIDEM con musica mexicana y
Michoacana por el Mtro. Eduardo Sanchez-Zuber director de la Orquesta acompanados
por el Prof. Jaime Hernandez D., Secretario de Cultura del Estado, el Mtro. Gerardo

Cérdenas y el Lic. Héctor Garcia Chavez.

El 6 de Octubre de 2009, presentacion por el Mtro. Eduardo Sanchez-Zuber el CD de la
OSIDEM en la Cd. de México acompaifiados del Mtro. Gustavo Rivero Weber, el Lic.
Héctor Garcia Chavez y el Ing. Arnulfo Paredes en los jardines de la oficina de

Michoacan en la Cd. de México.'¢

Ademas de su musica, en su natal Tuxpan, Michoacén, se inaugura en el 2009 el primer

jardin de nifios con su nombre:

El 10 de Noviembre de 2009 el municipio de Tuxpan Michoacan, la tierra que lo vio
nacer, inaugura el Jardin de Nifios “Paulino Paredes Pérez” en la Colonia la Catarina
con la presencia del Presidente Municipal Lic. Santiago Blanco Nateras, la Profa. Maria
del Pilar Paredes hija del compositor asi como Micaela Paredes su hermana menor y

varios de sus familiares. Agradecemos a las Profesoras Marta Alicia Bernal y Soila

15 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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Adriana Garcia. El haber propuesto el nombre para este Jardin de Nifios.

El 19 de Noviembre de 2009, se presenta el video “Cafion Huasteca” en el evento Srita.
Santa Catarina en Nuevo Ledén, municipio que es sede del hermoso paraje

Regiomontano, el Cafién de la Huasteca.

En Diciembre de 2009 la OSEM Orquesta Sinfénica del Estado de México dirigida por
el Mtro. Virgilio Valle presenta el ballet "Espalda Mojada" en la Sala Felipe Villanueva
de la Cd. de Toluca y 2 dias después repiten programa en el Teatro San Benito Abad

en Cuautitlan Izcalli.

Diciembre 2 de 2009 La Coral Palestrina de la Escuela de Canto y Piano de Monterrey
y el Coro de nifios Voces Conarte presentan programa de Villancicos en el Teatro de
las Artes en el Parque Fundidora. Evento organizado por la Mtra. Cecilia Montemayor
con la Direccidn artistica y actuacion al piano del Mtro. Patricio Gémez Junco y el Mtro.
Daniel Mariscal, y al Violin el Mtro. Daniel Dimov. Se presentan 5 Villancicos de
Paredes asi como de otros compositores como el mismo maestro Patricio Gémez Junco

y més. Una fenomenal velada Navidefa."”
En 2010:

6 de Enero de 2010 presentacion en Television Canal 28 de Monterrey en el programa
Imaginarte del Lic. Angel Robles, del video Cafiéon Huasteca compuesta por cientos de
imagenes de mas de 40 fotografos de es hermoso paraje regiomontano en coordinacion

con la musica de la misma obra de Paulino Paredes.

Mayo de 2010. El Mtro. Raul Capistran dirige la Orquesta de la Escuela Superior de

Musica de Matamoros interpretando la suite "Estampas Campestres" de Paredes.

El 4 de Junio de 2010, la OSUG, Orquesta Sinfonica de la Universidad de Guanajuato,
bajo la direccién del Mtro. Virgilio Valle presenta la obra "Espalda Mojada" en el

Teatro Principal de la Ciudad de Guanajuato.

El 22 de Agosto de 2010, en el Teatro del Obispado al Aire Libre, el Cuarteto Bulgaro
de Monterrey presentd un programa que incluyo obras como “Nino” de Paulino Paredes,
el Virreinal de Miguel Bernal Jiménez y el No 8 de Shostakovich. Con Lilia Naydenova

Violin 1, Milko Miles 2° Violin, Alicher Kamilov Viola y Marieta Ivanova. 18

17 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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Por vez primera se presenta la obra de Paulino Paredes con la Filarmonica de la Ciudad

de México:

El 19 de Septiembre de 2010, la OFCM, Orquesta Filarmonica de la Cd. de México
dirigida por el Mtro. Roman Revueltas presenta en el Centro Cultural Ollin Yoliztli, la

obra “Canon Huasteca” de Paulino Paredes.

El 27 de Septiembre de 2010 la Orquesta de la Facultad de Musica de la UANL
compuesta por estudiantes y maestros, presentan en el Teatro Universitario la obra

Espalda Mojada de Paulino Paredes.

El 15 de Octubre de 2010 la OFEQ, Orquesta Filarmoénica del Estado de Querétaro
dirigida por el Mtro. Jos¢ Guadalupe Flores presenta la Impresion Sinféonica Cafion

Huasteca en el Teatro de la Reptblica en la Ciudad de Querétaro.

El 3 de Noviembre de 2010, en el IMEF de Monterrey se realiza un Altar de Muertos
en honor del Mtro. Paulino Paredes y se presenta el video “Cafién Huasteca” con
Imégenes del paraje, asi como una descripcion musicoloégica por el Mtro. Ratl

Gutiérrez.

El 12 Noviembre de 2010, OSUG, Orquesta Sinfénica de la Universidad de Guanajuato
ahora bajo la direccion del Mtro. Félix Carrasco presenta la Suite “Cuatro Convidados”
de Paulino Paredes, presentandose en gira por 4 ciudades de Guanajuato, entre otras
obras del programa con compositores mexicanos se interpret6 también “El Chueco” de
Miguel Bernal Jiménez. Grandes anfitriones ya que cuidaron de todos los detalles en su

interpretacion.

El 19 de Noviembre de 2010, el Coro de Nifios Conarte dirigido por el Mtro. Interpretd

) ) ) , , . 19
el Villancico “Ven a mi Jesus Mio” de Paulino Paredes.

En el afio 2011, fue cuando tuve contacto con Arnulfo Paredes, hijo del Mtro. Paulino
Paredes. En ese entonces, yo era integrante del cuarteto de cuerdas “Cuarteto Artis de
Morelia”, y tuvimos el interés de participar en la convocatoria de Coinversiones
Culturales de la Secretaria de Cultura del estado de Michoacan. El antecedente para
grabar el repertorio de Paulino Paredes fue el siguiente: como habiamos grabado con el

Mtro. Eduardo Sanchez-Zuber la obra “Espalda Mojada” con la Orquesta Sinfonica de

19 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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Michoacan (OSIDEM), me parecid una obra muy caracteristica y diferente a lo que
habiamos interpretado de compositores michoacanos, particularmente en relacion a las
obras de Miguel Bernal Jiménez y Bonifacio Rojas, egresado también de la Escuela
Superior de Musica Sagrada ya convertida en el Conservatorio de las Rosas, quien siendo
fundador de la Orquesta Sinfonica de Michoacén y compositor escribi6 varios arreglos

. 20
para la misma.

Fue en el periodo de trabajo de la grabacion que me enteré¢ de que Paulino Paredes habia
sido un compositor originario de Michoacan. Con esta idea fue que busqué qué existia
sobre el compositor, encontrando la pagina de Paulino Paredes y poniéndome en

contacto al correo electronico de la pagina.

El resultado fue que contacté con Arnulfo Paredes a quien expliqué el interés de nuestro
grupo para grabar su musica de cdmara. Arnulfo accedié inmediatamente y me mando
toda la musica de cuarteto (movimiento I y movimiento II, el cuarteto “Nino”) mas una
mazurca II, instrumentada por un alumno de Paulino Paredes, Jos¢ Herndndez Gama, de
una original para piano dedicada a la esposa de Paulino Paredes y el Berceuse para
cuarteto de cuerdas, flauta y piano, todas guardadas en archivo Word pero en manuscrito

original salvo el Berceuse que ya se habia editado.

También de esta relacion y en respuesta a una propuesta de concierto al Mtro. Juan
Manuel Arpero, director de la OSIDEM quien sucedid a Sanchez-Zuber, presenté como
solista el concierto para violin y orquesta de Paulino Paredes con la Orquesta Sinfonica
de Michoacan en mayo del 2011. A partir de ese momento, decidi dar difusion de la obra

del Mtro. Paredes en Michoacan.

En Septiembre de 2011, se presenta la musica de Paredes en el programa de Radio Red
en el programa En Red Mayor que conduce magistralmente por muchos afios por el
Mtro. José Maria Alvarez y que se transmite tanto en la Cd. de México como en

Monterrey.

El 14 de Mayo de 2011 la OFUNAM, Orquesta Filarmoénica de la UNAM conducida

por el Mtro. José Guadalupe Flores interpreta “Cafion Huasteca” siendo transmitido el

% Sobre la Orquesta Sinfonica de Michoacan véase: Jesiis Gutiérrez Guzman, “Orquesta Sinfonica de
Michoacan, Origenes” Gobierno del Estado de Michoacan, Agosto del 2017.
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concierto por TV Canal 22

El1 27 de Mayo de 2011 la OSIDEM dirigida por el Mtro. Juan Manuel Arpero presenta
el concierto para Violin y Orquesta contando como solista al Mtro. Alfredo Hernandez

Cadena.

En Agosto de 2011 el Mtro. Jorge Paniagua presenta la edicion de la sonata para piano
en la Sonata en Mi bemol de Paredes y la transforma en musica digital obteniendo una

muestra muy precisa y disfrutable de esta pieza para piano en 4 Movimientos.

En Septiembre de 2011, se presenta la musica de Paredes en el programa de Radio Red
en el programa En Red Mayor que conduce magistralmente por muchos afios por el
Mtro. José Maria Alvarez y que se transmite tanto en la Cd. de México como en

Monterrey.21

Tuvo que esperar 48 afios para interpretar “Cafion Huasteca” por la Orquesta Sinfonica

Nacional:

11 Noviembre 2011, la OSN Orquesta Sinfonica Nacional dirigida por el Mtro. José
Guadalupe Flores, en Bellas Artes, presenta al publico de la Cd. de México la obra Cafién

Huasteca, representando el retorno de la musica de Paredes a Bellas Artes pues en 1953

. . , .. 22
se estrend su Sinfonia Provinciana en ese Teatro.

En el 2012 se presenta por primera vez una exposicion de la obra de Paulino Paredes en

Tuxpan, su ciudad natal:

El 21 y 22 de Febrero del 2012 en la Ciudad de Tuxpan Michoacan, la tierra natal del
compositor Paulino Paredes, en la plaza principal se presenta una exhibicion de la musica
y videos durante 2 dias con la ayuda de familiares con agradecimiento especial a Lupita

y Consuelo Paredes Sdmano y Gerardo Gudifio.

El 22 de Marzo de 2012, la UDEM es anfitriona de la Orquesta Juvenil de la Facultad de
Musica dirigida por el Mtro. Guillermo Villarreal presenta el concierto para Violin y

Orquesta de Paulino Paredes asi como la Sinfonia Benjamina. Participando como solista

la Violinista Lilia Naydenova.23

En este mismo afo, 2012, en su natal Tuxpan, en la Iglesia de Santiago Apdstol

2! pAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
22 P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
23 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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presentamos con el “Cuarteto Artis de Morelia”, la obra de musica de camara de Paulino
Paredes y su concierto de violin con la reduccidn a piano de la parte orquestal realizada

por Horacio Uribe, realizada también a peticion mia.

Junio 22 de 2012, en el Templo de Sr. Santiago en la ciudad de Tuxpan, Michoacan, la
tierra de Paredes por primera vez escuchara las notas de la mlsica que compuso como
sefial de inicio de los conciertos para la celebracion del centenario del natalicio de
Paulino Paredes Pérez. El programa corre a cargo del "Cuarteto Artis de Morelia"
dirigido por el Mtro. Alfredo Hernandez, presentando un programa con las obras,

Berceuse, Mazurca, Nino y Movimiento y Movimiento I, contando con la presencia del

Alcalde de la Ciudad asi como familiares y publico en general.24

Este concierto seria el que inauguraria el camino al Centésimo Aniversario del natalicio
de Paulino Paredes. De igual manera, la musica orquestal de Paulino Paredes se
selecciona para formar parte del libro “Guia practica para la programacion de la musica

orquestal mexicana”, publicado por el CONACULTA:

En Diciembre de 2012 se publica la "Guia practica para la programacion de la miisica
orquestal mexicana" trabajo realizado por la Mtra. Xochiquetzal Ruiz Ortiz del Sistema
Nacional de Fomento Musical y Enrique Barrios quien concibid y coordino el proyecto

en una publicacion de Conaculta. La musica orquestal de Paredes quedo registrada en un

libro oficial. Ver paginas 144-145%

En 2013:

Enero de 2013, la Orquesta Sinfonica de Santiago de Cuba dirigida por el Mtro.
Guillermo Villarreal interpreta "Espalda Mojada"

27 de Febrero de 2013, la "Grande Ronde Symphony Orchestra" de la ciudad de Oregon
dirigida por el Mtro. Leandro Espinoza y con el Mtro. Raul Capistran al piano retornan
a la vida el concierto para Piano y Orquesta en premiere en Estados Unidos y cuya
premier en México habria sido 40 afios antes por el Mtro. Jests Lira. La presentacion fue

en el Teatro McKenzie de la Eastern Oregon University.

19 de Mayo 2013 en el Teatro del Centro de las Artes de Monterrey el Mtro. Adolfo
Nava presenta 2 de sus alumnas que estudian en la Escuela Superior de Musica y Danza

de Monterrey, interpretando: Aimé Lozano - Preludio y Alfa Belén Gémez el Momento

2% P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
25 P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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Romantico, piezas para piano de Paulino Paredes.

31 de Mayo de 2013, la OSUAT, Orquesta Sinfonica de la Universidad Autonoma de
Tamaulipas dirigida por el Mtro. Arturo Esquivel Brandt y con el Mtro. Ratl Capistran
al piano presentan el reestreno en México del Concierto para Violin y Orquesta en Mi

bemol de Paredes

12 de Junio de 2013 el programa de Radio de la Cd de Mexico “La vida secreta de la

Muisica” conducida por el Mtro. Rodolfo Ritter y Angel Ramirez presentan musica,

. . 26
comentarios y anecdotas de Paulino Paredes.

De igual manera, en este afio 2013, bajo mi propio interés y con la disposicion del mismo
Conservatorio de las Rosas, se presenta dentro de la temporada de conciertos de la
institucion mencionada, la musica de cdmara y concierto para violin del Mtro. Paredes

con el nombre “Paulino Paredes: a Cien arios”:

13 de Junio de 2013. El Ensamble de las Rosas coordinado por el Mtro. Alfredo
Hernandez presenta un homenaje al Mtro. Paulino Paredes en el Auditorio Nifios
Cantores del Conservatorio de las Rosas interpretando sus obras Berceuse, cuartetos de
cuerdas, Nino, Mazurca y Movimiento I y Movimiento I, cerrando con el estreno del
Concierto para Violin y Orquesta en reduccion para violin y piano realizada por el Mtro.

Horacio Uribe y con Alfredo Hernandez al Violin y el Mtro. Mario Quiroz al Piano.

Junio de 2013 La OCUM, Orquesta de Camara de la Universidad Michoacana, dirigida
por el Mtro. Roberto Renteria presenta el Concierto para Violin y Orquesta de Paredes

con Alfredo Hernandez Cadena al Violin.

13 de Junio de 2013 en el Teatro Universitario de la Universidad de Nuevo Leén, la
Orquesta OSUANL con el director huésped Mtro. Jong Jin Lee se presentd la musica

para Ballet moderno Espalda Mojada.

15 de Junio de 2013 publicacion en el periddico "El Norte" de pagina completa dedicada

alaviday obra de Paulino Paredes. Articulo presentado por el Mtro. Guillermo Villarreal

bidgrafo de Paredes.”’

Por vez primera en su natal Tuxpan, se devela una placa con su nombre en la

Biblioteca Publica con motivo de su natalicio:

21 de Junio de 2013 Homenaje en Tuxpan Michoacan tierra natal del Muisico Maestro y

26 pAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
27 P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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Compositor Paulino Paredes Pérez en la Biblioteca donde se devela una placa
conmemorativa por el Centenario de su natalicio y se le pone el nombre a un Aula de
estudio Mtro. Paulino Paredes Pérez. Con la participacion del Secretario de Cultura de
Michoacan el Ing. Marco Antonio Aguilar, el Presidente Municipal Ing. Carlos Paredes

Correa, asistiendo Familiares y publico en general.

21 de Junio de 2013 Concierto Homenaje en el Templo Santiago Apdstol de Tuxpan
Michoacéan al Mtro. Paulino Paredes Pérez en el centenario de su natalicio. El cuarteto
Artis formado por musicos de Morelia presentd un programa con obras de camara
incluyendo, Mazurca, Berceuse, Cuarteto Nino, Movimientos I y II para cuarteto, Sonata
para Piano ler. Mov. con los Mtros. Alfredo Hernandez /Violin I, Serguey Kossiak
/Violin II, Rolando Garcia /Viola, Alan E. Daows /Chelo, Martha Claudia Lopez /Flauta,

Victor Quiroz /Piano.

25 de Junio de 2013, Musica CONARTE presenta en la casa de la Cultura en la Cd. de
Monterrey, un concierto Homenaje al Maestro Paulino Paredes en el Centenario de su
nacimiento. El programa consistio en Conferencistas como José Hernandez Gama, José
Luis Wario, Rubén Rocha y Elda Nelly Trevifo, presentacion en video de Caiion
Huasteca con imagenes del Paisaje Neoleonés y musica de la Orquesta OSUANL y del
Concierto para Piano y orquesta (1er. Mov) interpretado por el Mtro. Raul Capistran con
la Orquesta OSUAT. y musica en vivo en el piano el Mtro. Dionisio Martinez presentd
Berceuse y Sortie y ademas acompaii6 el Ave Maria de la Cantata Mariana, y canciones
mexicanas con la Soprano Maybea Pefia, messo soprano Norma Canto y el tenor Carlos

Paredes, presentador y organizador.

El 17 de Agosto dentro del Homenaje al Mtro. José¢ Hernandez Gama, el tenor Carlos

Paredes le ofrece el canto del Ave Maria de Paredes

El 13 de Septiembre de 2013, la OSUAT Orquesta Sinfonica de la Universidad
Autonoma de Tamaulipas, dirigida por el Mtro. Juan José Maldonado, la Suite Cuatro

Convidados de Paulino Paredes, en el Teatro Metropolitano de la Cd. de Tampico.

28 de Septiembre de 2013. La OSIPN Orquesta Sinfonica del Instituto Politécnico
Nacional bajo la direccion del Mtro. Guillermo Villarreal interpreta Espalda Mojada de

Paulino Paredes en el Auditorio Ing. Alejo Peralta, Centro Cultural Bodet y que fue

transmitido por TV Canal 1%

Todavia en el marco del afio del centenario del natalicio de Paulino Paredes, dentro de la

temporada de conciertos de la Osidem por intermediacién mia y gracias a la disposicion

28 P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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del Mtro. Miguel Salmoén del Real, se presentd el estreno mundial de su ultima obra

Sinfénica que faltaba de ver la luz, “Diluvio de Fuego”:

“4 de Octubre de 2013 La OSIDEM, Orquesta Sinfonica de Michoacan dirigida por el
Mtro. Miguel Salmon del Real, en el Teatro Ocampo de la cd. de Morelia presento el
estreno Mundial del Poema Sinfonico "Diluvio de Fuego" del maestro Paulino Paredes
obra que se compuso en 1942. El poema por Enrique Martinez basado en la segunda

guerra mundial.

En la segunda parte del concierto se presentaron 23 miniaturas orquestales de

compositores mexicanos escritos especialmente para este concierto.

Algunos meses antes del concierto a peticion del Mtro. Alfredo Hernandez, el compositor
Horacio Uribe realizo una revision y edicion de la obra para interpretarse en este

concierto, resolviendo unos problemas que habian dilatado el estreno de la obra Diluvio

de Fuego.”29

En 2014:

16 de Marzo de 2014. El Cuarteto de Cuerdas de Monterrey, impulsado por la Mtra. Lilia
Naydenova Violin 1 presentd en el Teatro del Centro de las Artes en Monterrey, el

Cuarteto Nino, para la historia de un Muifleco de Paulino Paredes obra inspirada en su

. .-, 30
primogenito.

Promovido por la Secretaria de Cultura del estado de Michoacan, se presenta por primera

vez una grabacion en CD de la musica de cdmara de la obra de Paulino Paredes:

20 Junio 2014 presentacion de nuevo CD con musica de camara del Mtro. Paulino
Paredes realizado por el Mtro. Alfredo Hernandez con el soporte de la Secretaria de
Cultura del Gobierno de Michoacan, SEP y CONACULTA en la Coleccion Musicos
Michoacanos. Contiene Berceuse, Cuarteto Nino, Mazurca II, Movimiento I y II y
Concierto para Violin y Orquesta en una reduccion para Piano realizada por el Mtro.

Horacio Uribe. Con los siguientes participantes:

Mtro. Alfredo Hernandez Cadena, / violin 1, Mtra. Candy Monica Lucatero Ramirez /
violin 2, Mtro. Rolando Vidal Garcia Calderas / viola, Mtro. Alan Edgar Daows Méndez
/ cello. Invitados: Mtra. Martha Claudia Lopez Mendoza / flauta, Mtro. Victor Quiroz

Gutiérrez / piano.

%% P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
30 pAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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20 Junio 2014 Se presenta el trabajo de edicion de las partituras originales de las obras
presentadas en el CD Paulino Paredes por Diego Edmundo Lazaro Hernandez, quien es
Bibliotecario de la Orquesta OSIDEM y de la Orquesta de Camara de la Universidad

Michoacana y en colaboracion con el Mtro. Alfredo Hernandez.

El 6 de Agosto de 2014, el dueto “Nueva Musica Duo” formado por los Mtros. José Luis
Hurtado Piano y Miguel Angel Garcia Violin, presenta su CD con un concierto en el
Auditorio del Conservatorio de las Rosas que incluye obras de Rojas, Hurtado, Jiménez,
Paredes y Carrefio como parte de la Coleccion Musicos Michoacanos. De Paredes se

presenta el Berceuse en version para Violin y Piano realizada por el Mtro. José Luis

Hurtado.31
En 2015:

El 3 de Junio de 2015 en la Facultad de Artes de la Universidad de Chihuahua se lleva a
cabo la conferencia Norte Sinfonico, México Sinfonico presentada por el Mtro.

Guillermo Villarreal presentando a Paulino Paredes y Luis Jiménez Caballero.

El 31 de Julio de 2015, en el Auditorio del Conservatorio de las Rosas, el Mtro.
Guillermo Villarreal presenta su ponencia “Influencia de los egresados de la Escuela

Superior de Musica Sagrada de Morelia en Nuevo Ledn en referencia a los Mtros. Primo

Cuautli, Paulino Paredes, Felipe Ledesma, José Herndndez Gama, Silvino Jaramillo.32

En el marco del Festival Internacional de Musica de Morelia “Miguel Bernal Jiménez”,
se realiza cada afio un coloquio sobre la vida y obra de Bernal. En esa ocasion el coloquio
giro en torno a los alumnos de Bernal y tuve la invitacion para realizar una ponencia sobre
Paulino Paredes. El titulo de la ponencia fue: “La influencia del Motu Proprio en la obra

compositiva de Paulino Paredes”.

En complemento a las actividades del coloquio, se presentd como director invitado el

Mtro. Guillermo Villarreal:

25 de Noviembre 2015. Coloquio Miguel Bernal Jiménez en el marco del Festival de
Musica de Morelia, el Mtro. Alfredo Hernandez Cadena participa con una conferencia
sobre la obra de Paulino Paredes alumno de Miguel Bernal. El Festival entrega un

“Reconocimiento Postumo” a Paulino Paredes a sus familiares.

3! pAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
32 P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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25 de Noviembre de 2015, la OCUM, Orquesta de Camara de la Universidad

Michoacana, dentro del marco del Festival de Musica Miguel Bernal Jiménez, conducida

por el Mtro. Guillermo Villarreal, interpreta el “Berceuse” de Paulino Paredes.”

Por primera vez se presenta la obra para drgano de Paulino Paredes en Alemania:

El 21 de noviembre 2015, el Mtro. Victor Manuel Morales presenta un concierto en el
magnifico 6rgano Waissenborn de la Iglesia Luterana Alemana en el marco del 4°
Festival Artistico de Otofio organizado por Musica INBA-SACM Sociedad de Autores

y Compositores de México, en estreno, la obra “Canto Mistico de Paulino Paredes, asi

34
como el Berceuse.

En 2016, Victor Manuel Morales inicia la revision de esta obra para 6rgano:

En Mayo de 2016, el Mtro. Victor Manuel Morales inicia la revision de las piezas para

organo de Paulino Paredes que interpretara y editara el Mtro. Victor Manuel Morales,

35
muchas de ellas nunca antes estrenadas.

En 2017:

El 6 de Mayo de 2017 a manera de Homenaje por el 60 Aniversario luctuoso y 20
aniversario del rescate y resurgimiento de la musica de Paulino Paredes se presenta el
CD Sinfonieta con la participacion de alumnos y profesores de la Facultad de Musica de
la UANL dirigidos por el Mtro. Guillermo Villarreal y con musica de Paredes que incluye
el concierto para piano y orquesta. Se presenta con un concierto en el Aula Magna de la
UANL. Incluye Concierto para Piano y Orquesta al Piano la Mtra. Adriana Rodriguez,

la Danza del loco, el Berceuse, las Estampas Campestres y el Concierto para Violin y

Orquesta en el Violin la Mtra. Lilia Naydenova.36

Victor Manuel Morales, presenta en CD con parte de la obra para Organo de Paulino

Paredes:

El 19 de Julio de 2017, presentacion del CD Cantos Misticos musica para Organo en el
Templo de la Compaiiia en la Cd. de Guanajuato con la participacion del Mtro. Victor
Manuel Morales, el Mtro. Carlos Vidaurri y el Ing. Arnulfo Paredes. Se presenta también

la edicion del libro de las partituras de las obras para 6rgano por Ediciones Mexicanas

33 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
3% PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
35 P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
3% pAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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de Musica.

El 20 de Julio de 2017, concierto de Organo del Mtro. Victor Manuel Morales en el
marco del Festival Internacional de Organo de Guanajuato en el Templo Belén de esa

ciudad. Presentando obras de Paredes, Toccata, Berceuse, Sortie y de otros compositores.

El 1 de Agosto de 2017 en el programa de radio Horizontes de Nuestra Musica en OPUS
94 conducido por el Mtro. Jorge Coérdoba en las instalaciones de la IMER, presenta en
entrevista con el Organista Victor Manuel Morales realizador del CD. Cantos Misticos

de la obra para 6rgano del Mtro. Paulino Paredes Vol. 1.

El 13 de Agosto de 2017 Recital de Organo en Abdijkerk en la ciudad de la Haya en
Holanda, el Mtro. Victor Manuel Morales presenta un recital de érgano con musica de

Bach a Vasks incluyendo algunas obras del CD de Paredes como Toccata, Berceuse y

.3
Sortie. 7

Se presentara en noviembre de este 2017 la obra para 6rgano de Paulino Paredes en el
Palacio de Bellas Artes en la Ciudad de México:

30 de Noviembre de 2017 el Mtro. Victor Manuel Morales presentara el CD Vol.1 de

musica para o6rgano del Mtro. Paulino Paredes en el Aula Adamo Boari del Palacio de

Bellas Artes en la Cd. de México.38

Como podemos observar, la musica del Mtro. Paredes resurgié en un principio por el
interés de Guillermo Villarreal y la disposicion de Carlos Paredes y de Maria del Pilar y

Arnulfo al poco tiempo de comenzar este proceso.

La disposicion de Félix Carrasco como director de la Orquesta sinfonica de la
Universidad de Nuevo Ledn, permitié conocer y tener la posibilidad de grabar su obra
sinfonica y de igual manera, el interés de otros instrumentistas que pudieron dar difusion

de sus villancicos, musica de camara y finalmente su obra para érgano.

De mi propio interés y gracias a la completa disposicion de los hermanos Paredes Chéavez,
particularmente Arnulfo, logré presentar y grabar su musica de cadmara y concierto para
violin con su reduccion a piano de la parte orquestal tanto en Morelia, en el Conservatorio
de las Rosas como en Tuxpan, su tierra natal. Debo decir que la grabacién del disco

compacto con su musica de camara es la inica grabacion realizada exprofeso de su obra

37 PAREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
3% P AREDES CHAVEZ, Arnulfo. Correo electronico del 10 de octubre de 2017.
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en Michoacan.

Asi mismo propuse proyectos de grabacion de su obra sinfonica con la Orquesta
Sinfonica de Michoacan (2013) como con la orquesta de camara de la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo (2015), particularmente con ésta en el marco del

centésimo aniversario de la universidad mencionada, sin éxito.
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V. Analisis interpretativo y formal de la obra de Paulino Paredes Pérez

5.1 Introduccién

Paulino Paredes expreso lo siguiente en la entrevista que le realizo6 el diario El Norte de
Monterrey en 1954: “La musica mexicana no es una mera transposicion de la musica
popular. La musica mexicana debe ser una seleccion meticulosa de esa musica, elevada al
terreno de la musica universal; satisfaciendo las normas de la alta musica, de la musica de
siempre. El compositor debe estar preparado para responder a las circunstancias y por eso
sus estudios deben ser rigurosos, exhaustivos. Debe estar preparado para escribir la misica
que le pidan las circunstancias dentro de las normas que se propone seguir. El
conocimiento de los clasicos es indispensable. En la Escuela Superior de Musica Sagrada
de Morelia donde estudié (1929-1945), se nos exigia reproducir integras, copiar por escrito
las obras de los clésicos, -Haydn, Beethoven, Bach-, para darnos cuenta de sus problemas
musicales y la forma en como lo habian resuelto. Agotamos el conocimiento musical; ni
la musica ranchera ni el bolero se escapaban de nuestro plan de estudios. De ahi que
queden en uno elementos musicales adquiridos que impregnan todas las obras posteriores,
porque ahi se captd lo que mejor se avino al temperamento propio. Por eso se requiere
conocer a los modernos y tomar de ellos lo que mejor responda a la propia manera de ser.
Siguiendo esta conducta, siendo absolutamente sinceros con uno mismo lo que se

componga tiene que reflejar con exactitud el mensaje que se propuso.”

Dentro de la musica del compositor michoacano Mtro. Paulino Paredes (1913-1957), su
obra de musica de cdmara est4d conformada por dos cuartetos de cuerdas (Movimiento I y
Movimiento Il y “Nino”) asi como un sexteto para cuarteto de cuerdas, flauta y piano. En
este capitulo presento las caracteristicas generales de sus dos cuartetos de cuerda y del

concierto de violin y orquesta.

La estructura que utiliz6 en sus composiciones fue de caracteristicas clasicas, es decir,
para los primeros movimientos de cada cuarteto y del concierto para violin utilizé la forma

sonata. Los segundos movimientos son de caracter profundo y en movimientos lentos de
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forma binaria o ternaria. Los terceros movimientos tanto del cuarteto Nino como del

concierto de violin son Rondés.

De igual manera y a partir de los analisis arménicos presentados a la Mtra Mercedes de
Leoén, de los dos cuartetos, mencion6 que Paulino Paredes utilizaba armonia wagneriana.
Esta consiste en el uso de acordes de séptima disminuida que producen un color mas
coloristico que fundamental o como acorde de modulacién para otra tonalidad. La
peculiaridad de este acorde es que es mas contrapuntistico que funcional y ayuda a una
conduccion de las voces de una manera mas cercana. Presento el ejemplo:
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Asi mismo, después de la edicion de los cuartetos que realizé el Mtro. Ignacio Martinez
Madrigal, comentd que particularmente el concierto para violin es el que consta con
escalas modales. Estas no necesariamente tenian que ser fundamentadas en las escalas

gregorianas si no que los mismos compositores inventaban sus escalas.

Para el caso del concierto de violin es en la parte del desarrollo del primer movimiento

que realiza estas escalas modales en a través de las progresiones en tresillos.

5.2 Cuarteto de cuerdas Movimiento 1 y Movimiento 11

Las obras Movimiento 1 y Movimiento 11, son dos movimientos para cuarteto de cuerdas
probablemente de una obra para cuarteto de cuerdas inconclusa y que fueron compuestos

aproximadamente entre el afio de 1938 0 1939", por lo que probablemente este cuarteto lo

' Comunicacién personal via correo electronico con el Ing. Arnulfo Paredes Chavez, hijo del Mtro. Paulino
Paredes en abril 2011.
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realiz6 mientras ain cursaba sus estudios en la Escuela Superior de Musica Sagrada de

Morelia.

Sobre el Movimiento I, es un movimiento para cuarteto de cuerdas que no tiene indicacion
de caracter de movimiento, en ritmo de 6/8 y la tonalidad de si menor. Su estructura es de

Forma Sonata como lo demuestra el siguiente esquema:
Exposicion (A B) — Desarrollo - Re exposicion (A" B") -Coda

* Exposicion: Parte A, del compés 1 al 41 en la tonalidad de si menor, puente del
compas 41 al 44 y hace una modulacion a mi menor para la Parte B, abarcando del
compas 55 al 96, puente en mi menor del compas 97 al 104.

* Desarrollo: Parte A se desarrolla del compas 104 al 121en la tonalidad de mi
menor. Tiene un puente de progresiones armoénicas comenzando en fa menor 'y
concluyendo en /la # mayor, como sensible de si menor, para retomar la Parte A en
el compds 145 en si menor; resuelve con una pequefia coda y termina el desarrollo
en fa # menor, dominante de si menor para regresar a la re-exposicion en si menor.

* Re-exposicion: regresa al principio de la obra —compases 1 al 40- y salta al compas
174 para continuar con Parte A y en la tonalidad de si menor.

* Coda: del compés 221 al 229 en si menor.

La forma en que desarrolla el movimiento es de forma clasica, es decir, cumple con las
caracteristicas de este periodo: melodia acompafiada con predominio de la voz mas aguda
y cantabile, los movimientos armoénicos estan en la subdominante y tonica. En los puentes
es donde utiliza progresiones armodnicas en tonalidades mas lejanas pero siempre conecta

a la tonalidad de donde parte.

Las indicaciones de matices en el movimiento son pocas. Estan marcadas con /'y p algunos
lugares especificos como los compases 19 a 23, el 97 al 103, 174-175 solamente. Las
indicaciones de crescendo o diminuendo -con tijeras- solo estdn en los compases 56-58,
espress diminuendo del 65 al 68, entre el 188 y 196, 209-211 en adelante no existen mas

matices marcados. Su plan armonico es el siguiente:
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Plano armoénico del Movimiento [

El Movimiento II esta en la tonalidad de mi menor, esta escrito en forma ternaria y de
caracter muy expresivo. Armdnicamente en la parte del desarrollo es donde movimientos

armonicos wagnerianos. El esquema es el siguiente:
A-B, puente, desarrollo (donde A y B son combinadas), A" coda.
Su estructura es la siguiente:

* Exposicion: Parte A en la tonalidad de mi menor del compas 1 al 20. Parte B del
21 al 33, Parte A del 34 al 53, Puente 53-56.
* Desarrollo: combina las dos partes para realizar el desarrollo del compés 57 al 97

* Re-exposicion y coda: de los compases 98 al 112.
Este movimiento carece de indicaciones de matices.

Su plano armoénico es el siguiente:
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Plan armonico de Movimiento 11

5.3 Cuarteto de cuerdas “Nino, cuarteto para la historia de un mufieco”

El cuarteto de cuerdas “Nino, Cuarteto para la historia de un Mufieco”, fue compuesto en
abril de 1944, dedicado a su hijo primogénito, Juan Paulino, cuando casi cumplia un afio
de nacido, mientras esperaba la llegada del segundo hijo. Este cuarteto es una obra escrita

en tres movimientos que se interpreta sin interrupcion.

El primer movimiento es un Molto Allegro en si menor, la estructura que tiene este
primer movimiento la de forma sonata y conecta sin interrupcion con el segundo

movimiento.

Su esquema es el siguiente:
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Exposicion A B, desarrollo, reexposicion (A'B’), coda (forma sonata)

Exposicion: Parte A, del compas 1 al 45 aunque no comienza con la ténica. El

comienzo esta en la subdominante —mi menor- pero la establece definitivamente a

partir del compés 7 con el si menor. La Parte B del 46 al 120 comienza con la

dominante —fa# menor- conectando con un puente del compas 121 al 132.

Desarrollo: Retoma la parte A del compas 1-40 —si menor- y conecta con el

compas 132 desarrollando las Partes A y B en la dominante —fa# menor.

Coda: del compas 210 al 222 en la tonica —si menor.

Sobre los matices, el autor presenta un mf al principio de la partitura en la parte del violin

1 y es hasta el compds 25 que escribe un fpara todos los instrumentos, un crescendo con

tijeras en el compds 34 y el 46 en el score que marca en todos los instrumentos. Crescendo

con tijeras en el compés 58 y 60 en el violin 1 en el tema 2 y el 70

y 73 en la parte de

violin 2 con el mismo tema, 76 en violin 1 y 79 en la viola. Escribe el autor el primer

diminuendo —con tijeras- en todos los instrumentos entre los compases 93 a 96. Crescendo

general en los compases 95 y 96 y el ultimo crescendo —con tijeras- del movimiento en

los compases 118 y 119. Su plano arménico es el siguiente:

A B
1-45 46 - 120
- - .
Gfg = g 48 8 2y g
933 = o = = Zo H o — —
si menor | \' Y| | v/l % ur
Puente D.C. A @‘ Desarrollo
121-132 1-45 133 -209
é 5.‘ . -
¢ gl 8 B
G g g H 8
933 o - F!!,‘,, = o !5
v v/ | s menor v Y

Plan armoénico del primer movimiento del cuarteto “Nino”
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El segundo movimiento, Lento assai, esta conectado sin interrupcion con el primero y
estd en la tonalidad de fa# menor y tiene una estructura ternaria que va intercalando con
puentes hasta conectarlo con el tercer movimiento. Bdsicamente se mantiene en esta
tonalidad salvo en el puente final donde hace una modulaciéon muy lejana (Lab mayor)

para regresar a la tonica justo antes del ultimo movimiento. La estructura es la siguiente:
A B, desarrollo, coda

* Introduccién: del compas 1 al 6 en fa# menor.

* A:del compas 7 al 12.

* Puente: del compés 13 al 17.

* A’:del compas 18 al 23.

* Desarrollo: del compas 24 al 33.

* A:dividido en dos partes, la primera del compas 34-46 y la segunda del 47 al 53.

* Puente: también en dos partes, la primera del compés 54 al 59 donde hace una
modulacién al VI de la dominante (do# menor) y las segunda, del compas 60 al

65 en la tonica.

De igual forma tiene pocos elementos de matices y los marcados son sdlo donde aparecen
tanto el tema 1 como el 2. Estos matices son crescendo y diminuendo (<>) . Un crescendo
general (<) aparece desde la anacrusa al compas 42 y todo el 42. Los unicos momentos
donde utiliza estos crescendos y diminuendos diferentes a los temas principales son en los
compases 54 y 55 asi como para el 57 y 58 asi como escribir en ambos grupos de compases

anteriores poco stret. y Tempo. También en los compases 60, 61 y 62 el matiz p, pp y ppp.

Su esquema armonico es el siguiente:

109



ALFREDO HERNANDEZ CADENA

Intro
1-6
-
e —F
5 S 24
9;5‘.: - 8 1 8
’
fa% menor | I
= 24-33
4
. o o >
DB M 8 8
|| Vi I
47-53
=/
&t ;
? o o © +8
g8 P8 Fo—=e
-
V1  Cag Vi s

Plan armoénico del segundo movimiento del cuarteto “Nino”

El tercer movimiento, Vivace Rondo, esta conectado sin interrupcion con el segundo
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movimiento. Est4 en la tonalidad de Re mayor. Su esquema es el siguiente:

A B A C desarrollo, A'B'C'D’ desarrollo, coda

A: del compés 1 al 18 en la tonalidad de Re mayor.

* B:del compas 19 al 28 en la dominante, La mayor.

* A:del compas 29 al 46 en la tonica, Re mayor.

* C:del compas 47 al 65 en la mediante alterada en fa menor.

* D: del compas 66 al 76 en la mediante al modo mayor, fa# mayor.

* A’:del compés 77 al 94 en la dominante, La mayor.

* B’:del compas 95 al 104 contintia en la dominante La mayor en primera inversion.

* A’:del compés 105 al 122 en La mayor.

* (C’:del compas 123 al 132 en la mediante de la dominante, Do mayor.
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e D’:del 133 al 141 en la mediante en primera inversion, fa# menor
* Puente 1: 142 al 145.
* Puente 2: del 146 al 151.

* Coda: 152 al 167 en Re mayor.

Su esquema armonico es el siguiente:

A B A C D
1-18 19-28 29-46 47 - 65 66 -76
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an armonico tercer movimiento del cuarteto “Nino
Pl t to del rteto “Nino”

Este movimiento es el que cuenta con mds matices marcados que en toda la partitura. Algo
peculiar que aparece en el movimiento es que cada vez que aparece el segundo tema, pide
que sea tocado col legno, es decir, con la vara del arco. Para las presentaciones que se
realizaron como para la grabacion del disco que incluye este cuarteto se interpretd de manera
natural dado que las caracteristicas técnicas del tema y su caracter contra el acompanamiento

que tenian los otros instrumentos, perdia presencia y sentido al ejecutarse.

En el tema principal del Rondé lo marca con un fy para el compas 4 tanto al violin 2 como
a la viola marca sf'con diminuendo (sf>) y esto aparecera cada vez que se presenta el tema
principal en el rondd a lo largo del movimiento. En la parte C como en C” del movimiento
escribe diminuendo (>) y p donde aparece el segundo tema en la parte del violin 2,
crescendo general en el compas 64 (<) y marca f para la parte D. Otro crescendo general
en los compases 140 y 141 para entrar al puente 1 y se mantiene en este matiz hasta el

final del movimiento.
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Con base en los andlisis armonicos y estructurales anteriores, puedo enumerar las

siguientes caracteristicas que utiliza en ambos cuartetos:

* En el manejo de los instrumentos, el autor utiliza elementos que pueden entrar
dentro de los parametros del sentido clésico, es decir, es destacable qué
instrumento participa con el tema principal y cémo los otros lo acompafian y en
cuanto a volumen estan por debajo de éste.

* El manejo de los matices es limitado, sobre todo en los Movimiento I y
Movimiento II y particularmente este Gltimo carece de estos. Probablemente el
compositor no tuvo la oportunidad de trabajar con instrumentistas para poder
trabajar este aspecto en su escritura. Sin embargo, en el cuarteto Nino, se refleja
por un lado un compositor con mas experiencia y esto se demuestra en que
particularmente el ultimo movimiento (Rondd) es mas especifico en los matices
con respecto a cada instrumento, aunque en los dos primeros movimientos son
todavia limitados.

* Ambos cuartetos son de creacion propia, no existen referencias de que haya basado
los temas de los dos cuartetos en obras de otros autores ni en musica tradicional
michoacana, aunque el rimo del movimiento I es en el ritmo de son (6/8)

* No utilizo6 estos cuartetos ni los temas de estos para desarrollar otras obras.

* Aunque utiliza la forma sonata como base para desarrollar sus ideas compositivas,
es en la armonia donde se desenvuelve mas. Estos movimientos armonicos pueden
tener un poco la influencia de cémo manejaban la armonia Wagner —explicacion
de la Mtra. Mercedes de Ledn- confirmando que en el momento que escribio estos
cuartetos probablemente ya estaba estudiando el libro de Vincent d’Indy, pero esto
no significa que el uso de ésta se traduzca en que el compositor es romantico ya
que sus esquemas son de forma clésica.

* En ambos cuartetos utiliza el tresillo caracteristico de la musica michoacana, para
la elaboracion de sus primeros movimientos de cada cuarteto.

* En los segundos movimientos de cada cuarteto es donde extiende mas su
introspeccion compositiva y donde explota mas los movimientos arménicos mas

arriesgados.
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5.4 Concierto para violin y orquesta

El concierto para violin fue escrito en el afio de 1954. Es una de sus obras maduras.

La parte que revisé y edité fue la que realizd Carlos Paredes Chéavez, hijo de Paulino
Paredes, en sistema Sibelius, para el estreno mundial que se realizd en el cuarenta
aniversario luctuoso de Paulino Paredes en Monterrey, Nuevo Ledn, (1997) por lo que
carece de arcadas o tiene algunas pero no tienen una secuencia loégica. Para cuando elaboré
el catdlogo de la obra de paulino Paredes, encontré el original del concierto para violin y
casualmente coincidieron varias de mis arcadas propuestas en la edicion que realicé. Los

matices sugeridos en la edicion de Carlos Paredes son minimos.

El primer movimiento es una forma Sonata 'y esta en la tonalidad de Mib mayor. En este
movimiento combina figuras ritmicas binarias (ritmo de marcha) con tresillos. Esta

combinacion permitird elaborar el tema A del movimiento.

El tema B, melddico, esté escrito en negras llegando al climax de este en un salto de sexta

mayor concluyendo con una progresion descendente.

En la parte del desarrollo es donde explota los tresillos en una serie de progresiones
armoénicas de tonalidades lejanas que se traducen en escalas modales, si tomamos en

cuenta la nota principal de la progresion.
A continuacion presento el esquema del primer movimiento:
A B, desarrollo, reexposicion (A'B’) coda (forma sonata)

* A:compas 1-43en la tonalidad de Mib mayor

* B: 44-111 comienza en Mib mayor y hace una modulacién a la
dominante (Sib Mayor) a partir del compas 60.

* Desarrollo: 112-194

* A’:195-240

e B":241-295

e Coda: 296-313.

Su plan armoénico es el siguiente:
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Plan armoénico del primer movimiento del concierto de violin.

El segundo movimiento esta en Lab mayor, forma ternaria y de caracter introspectivo.
Las primeras notas del movimiento pueden sugerir la pieza “Rayando el Sol” de Manuel
M. Ponce aunque por lo corto de la insinuacién, no es posible asegura esta cita. El
movimiento estd desarrollado en ritmo binario salvo la segunda cadencia que esté escrita
en tresillos. Para el caso de arcadas del segundo movimiento, estd practicamente sin

ligaduras y no tiene escritos ningiin matiz.

A B cadencia, A B cadencia, coda

e A:l-17

* B:18-28

* Cadencia: 29-31
e A":32-43

e B":44-48
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e (Cadencia: 49-52
* Coda: 53-66

Su plan armoénico es el siguiente:
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Plan armoénico del segundo movimiento del concierto de violin.
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El tercer movimiento es un Rondo6 en Sib Mayor. De caricter alegre, la parte B y B” hace

una cita a la cancidén infantil “Naranja dulce, limén partido”. Esta escrito de manera

binaria. El tercer movimiento igualmente solo tiene algunas arcadas de articulacion como

los compases 1 al 3,6 al 8, 12, 14, 16, 18, 20-21, 23 al 25, 29, 31, 37, 40, 43-49, donde se

presenta combinaciones de dos corcheas ligadas y dos separadas y ligadas en pares de

corcheas.

La edicion del tercer movimiento presenta s6lo un mfen el compas 1 y un fen el compas

73 y 192 y algunos acentos. Habria que verificar si son de la mano de Paulino Paredes.

Su esquema es el siguiente:

A puente B, A" B’, coda

A: 1-98
Puente: 99-122
B: 123-191

A’: 192-250
B": 251-288
Coda: 289-311

Su plan armoénico es el siguiente:
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Plan armonico del tercer movimiento del concierto de violin.

La parte de violin sdlo ya estaba transcrito del original cuando la presenté en los diferentes

conciertos, sin embargo, existian algunas ligaduras de articulacién como el caso del primer

movimiento del compds 83 al 91 (letra E de ensayo) y del compés 205 al 272 que habria

que verificarse si son arcadas sugeridas del mismo Mtro. Paredes.

De igual manera las ligaduras de articulacion como el caso de los compases 1 al 5 ya

estaban escritas en la version en computadora.

La edicion del tercer movimiento presenta s6lo un mf'en el compas 1 y un fen el compas

73 y 192 y algunos acentos. Habria que verificar si son de la mano de Paulino Paredes.

Después de haber realizado los andlisis armonicos de cada movimiento, se concluye lo

siguiente:
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* Utiliza formas clasicas en cada uno de los movimientos.
e Utiliza armonia wagneriana en los acompafiamientos de las melodias,
particularmente en su segundo movimiento pues no tiene grandes saltos en su

desarrollo tematico.
* En el caso del primer movimiento, en el desarrollo, utiliza escalas modales

soportando estas escalas por medio de progresiones.
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Conclusiones

La vida y obra de Paulino Paredes se desarrollo entre dos mundos a partir de los
movimientos sociales que hubo en la primera mitad del siglo XX en México: el
nacionalismo musical posrevolucionario y la composicion sagrada a partir del

catolicismo social.

Cada uno de esos movimientos tuvo su propia iniciativa musical en las que Paulino pudo

desenvolverse con soltura a partir de su profesiéon como musico religioso.

El estudio del libro de composicion de Vincent d’Indy que reviso, previo a su trunca
salida a Francia, le permitié aprender el uso de la armonia wagneriana la cual utilizé a
partir de sus composiciones del final de sus estudios de composicion religiosa en la

Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia.

Sus composiciones para las coreografias de Sergio Franco, que las notas de prensa de
aquel tiempo describen como modernas, denotan esta caracteristica Unica de
composicion de Paulino Paredes, que permitieron incentivar su creatividad como

compositor fuera de la esfera religiosa.

Su actividad como docente y directivo de la Universidad Michoacana, asi como la
experiencia obtenida en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia, le
permitieron adquirir la experiencia suficiente para crear el inicio de un movimiento
musical en Monterrey, al fundar la Escuela Diocesana de Musica Sacra, y ser el primer

director de la escuela de musica de la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn.

La prematura muerte de Paulino Paredes a los 43 afios ocasiond un largo silencio. Su
resurgimiento fue gracias al impulso de Guillermo Villarreal, Carlos Paredes y Elda
Nelly Trevifilo como primera instancia, y con la participacion de los hijos del Mtro.
Paredes, Maria del Pilar y Arnulfo, lograron que su obra despertara del letargo a partir

de 1997, asi como otros musicos que han participado en esta recuperacion hasta la fecha.
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Los estrenos y grabacion de su obra Sinfonica en Monterrey, las presentaciones en
varias de las orquestas del pais asi como en Cuba, Estados Unidos y China permitieron

su difusion a nivel Internacional.

Con la libertad para interactuar en los dos ambitos sonoros y dado que aun se vivia una
influencia nacionalista en el pais, Paulino Paredes aprovecho los elementos que la
musica mexicana ofrecia, buscando elevarla al terreno de la musica universal como €l
mismo describid, e impregnd sus composiciones con estas caracteristicas. De igual
manera, la armonia wagneriana le permitio desarrollar un lenguaje particular diferente a

la corriente nacionalista del centro del pais.

Por todo lo anterior, se puede caracterizar a Paulino Paredes Pérez como un compositor

neoclasico nacionalista.
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ANEXOS

CATALOGO DE OBRAS DE PAULINO PAREDES PEREZ

CUARTETO DE CUERDAS:
MOVIMIENTO I y MOVIMIENTO 11
(Manuscrito y edicion)

“NINO, CUARTETO PARA LA HISTORIA DE UN MUNECO”
(Manuscrito y edicion)

CONCIERTO PARA VIOLIN Y ORQUESTA
(Edicion en reduccion al piano)

MUSICOS MICHOACANOS
Coleccion PAULINO PAREDES
(Grabacion, CD)






Catalogo de obras de Paulino Paredes Pérez

Al revisar la obra de Paulino Paredes Pérez resguardada por su hijo Arnulfo Paredes
Chavez, encontré que varias obras, particularmente piezas para voz y 6rgano, ya habian
sido publicadas. Algunas en vida del Mtro. Paredes, y otras de manera pdstuma. Estas
piezas fueron impresas en los suplementos musicales pertenecientes a los nimeros de la

revista sacro musical Schola Cantorum.

A partir del resurgimiento de la obra del Mtro. Paredes en 1997, Carlos Paredes Chéavez,
se dio a la tarea de transcribir en sistema sibelius las obras orquestales, de teatro infantil

y conciertos para violin y para piano.

De igual manera, la Universidad Autonoma de Nuevo Ledon (UANL) publicé, dentro de
la coleccion Veritatis, cuatro piezas para voz y piano a partir de los manuscritos del
Mtro. Paredes. También en el libro “El lied mexicano, catdlogo de musica para voz y
piano / A catalogue of music for voice and piano”, de Cecilia Montemayor, aparecen

varias de sus piezas.

Al momento de revisar el archivo, encontré que el Mtro. Paredes escribié sus obras en
cuadernos pautados de diversos tamafos, y hojas sueltas pautadas. La peculiaridad de
los cuadernos es que comenzaba de manera normal, y llegado a la mitad, reiniciaba del

final hacia el centro. Todos sus cuadernos tienen esta caracteristica.

También encontré varios “bocetos”, muchos de ellos inconclusos y con variantes para
voz y 6rgano, o piano. Algunos son para Organo, y otros de musica religiosa. Los
bocetos terminados son los que incluyo en este catalogo. Cuando menciono algun boceto

inconcluso es porque me parecio interesante la dotacion de instrumentos.

En las piezas vocales (la obra con mayor nimero de voces fue de siete), la parte de
acompafiamiento casi siempre la indica para 6rgano, en varias piezas no lo especifica, y
son pocas en donde indica piano. Otras, al parecer, son a capella. En cada caso se

indicara las anotaciones del Mtro. Paredes.
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Sobre su obra orquestal, encontré practicamente todos los manuscritos completos, asi
como las obras de teatro infantil. En este ultimo punto, encontré las particellas de cada

obra de teatro, aunque de los libretos, solo se encontraba el de Pisioncito.

Sobre los cuadernos con piezas para 6rgano, el Mtro. Victor Manuel Morales reviséd y
grabo 17 piezas. De las obras grabadas, ahora se pueden adquirir las partituras en

Ediciones Mexicanas de Musica, A.C.

I. Obras para una o dos voces, 6rgano o, piano

Titulo de la obra Caracter del Dotacion Fecha de composicion Fecha de estreno N°de
movimiento catalogo
Recordare Andante Dos voces y 6rgano Octubre 1938.
Las piezas estaban
incluidas en un libro
color café con el dato AHTLI
“Morelia, diciembre
24 de 19387, ¢
incluyen varias sin
fecha y otras fechadas
hasta 1939
Tota Pulchra Religiosamente Dos voces y 6rgano Octubre 1938 AHI1.2
Benedicta Andantino Dos voces y 6rgano Octubre 1938 AHI3
amoroso
Anhelos Molto expresivo Dos voces y 0rgano Diciembre 1938 AH 14
“Imploracion” para Sin especificar Vozy érgano Mayo 1938 AHLS
el rosario
Fue tu nombre Andantino Voz y érgano Sin fecha AH .6
Sin titulo. Texto: Sin especificar No especifica, pero es Sin fecha AHL7
Maria fue del para voz y 6rgano
piélago...
Anhelos Sin especificar Voz y érgano Sin fecha AH L8
Enamoramiento Andantino con Vozy érgano Sin fecha AHIL9
amore
Llévame al cielo Con monta Voz y érgano Sin fecha AHI.10
espressione
Sin titulo.Texto: Amoroso Para voz y 6rgano Sin fecha AHI.11
Quiero Madre con
mis cantos
coronarte...
Caro mea Tranquilo Para voz y 6rgano (no 13 de mayo 1939 AHI.12
especifica que sea
organo)
Oculi omnium Moderadamente Para voz y 6rgano (no 15 de mayo 1939 AHI1.13
mosso especifica que sea
organo)
Sin titulo.Texto: Sin especificar No especifica pero es 1 de agosto 1939 AHI1.14
Hodie Maria Virgo para voz y 6rgano
in coeli ascendit...
Madre doliente Sin especificar Vozy érgano (no Sin fecha AHI.15
Misterio doloroso especifica que sea
organo)
Son tus lagrimas Monto lento Vozy érgano 17 de noviembre AHI.16
expressfivo] 1939
Boceto concluido Sin especificar No especifica pero es Sin fecha AHI1.17
Texto: Ave Maria para voz y 6rgano
gratia plena
Navidad Sin especificar Vozy érgano (no Solo tiene 1939 AHI.18
especifica que sea
organo)
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Sin titulo.Texto: Sin especificar Vozy érgano (no Sin fecha AHI.19
ansioso espero especifica que sea
organo)
Sin titulo. Texto: Sin especificar Vozy érgano (no Sin fecha AHI1.20
Hace tiempo llevo especifica que sea
abiertas del alma organo)
todas las puertas
para Maria y José...
De hinojos Sin especificar Dos voces y 6rgano (no 24 de enero 1940 AHI1.21
especifica que sea
organo)
Sin titulo Sin especificar Vozy érgano (no Sin fecha AH1.22
Texto en pieza: Oh especifica que sea
Madre no me dejes... organo)
Sin titulo Sin especificar Vozy o6rgano (no Sin fecha AH1.23
Texto en pieza: Yo especifica que sea
quisiera volar hasta organo)
ti...
Sin titulo Poco allegro Vozy o6rgano (no Sin fecha AHI1.24
Texto en pieza: tu especifica que sea
nombre Oh Maria 6rgano)
Sin titulo Allegretto Vozy érgano (no Sin fecha AH1.25
Texto en pieza: especifica que sea
Venid con fragantes organo)
flores
Murié al amanecer Poco lento Voz y piano Sin fecha AH1.26
Pieza sin nombre ni Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH1.27
texto
Boceto Lento Voz y érgano Sin fecha AH1.28
Pieza Sin titulo y sin Moderato Voz y piano Sin fecha AHI1.29
texto
Pieza Sin titulo y sin Andante Voz y piano Sin fecha AH1.30
texto
Boceto sin titulo y Allegro Voz y piano Sin fecha AH1.31
sin texto
Fragmentos de pieza Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH1.32
Boceto sin titulo y Sin especificar Voz y piano pero sélo Sin fecha AH1.33
sin texto esta completa la parte de
la voz. Parte de piano no
elaborada.
Oh! Virgencita Sin especificar 2 voces y Organo (parte Sin fecha AH1.34
(boceto) de acompafamiento no
elaborada)
Hoy (cancion) Andante Baritono y piano Morelia, agosto 2 de AH1.35
amoroso 1943. Publicada en
2008 en coleccion
VERITATIS
Boceto sin titulo. Sin especificar. Voz y piano. (Sin Sin fecha AH1.36
Texto: “Adelante elaboracion la parte de
milicia de Cristo, por acompaflamiento)
su reino en la tierra Himno Cristero
a luchar...”
Himno Sin especificar Voz y érgano Sin fecha AH 1.37
Pieza sin titulo. Sin especificar Vozy érgano Sin fecha AH1.38
Texto: Oh salutaris
Pieza sin titulo. Andantino Vozy érgano Sin fecha AH1.39
Texto: Oh sacrum
convivium
Pieza sin titulo. Sin especificar Vozy érgano Sin fecha AH 1.40
Texto: tota pulchra
est Maria
Seccién “Cantos Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH 141
escolares” Sao
Paulo- Brasil. (Asi
especificado dentro
del libro de
manuscritos)
“Den, de-le-den”
“Teresinha” Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH 1.42
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“Trabalhar” Sin especificar Canon para voz y piano Sin fecha AH1.43
“Colegas e Sin especificar Voz y piano, canon Sin fecha AH1.44
amiguinhos”
“Sapo jururi” Sin especificar Vozy piano. La letra de Sin fecha AH 1.45
esta cancion no esta
inserta en la musica.
Villancico. Texto: Sin especificar Dos voces y 6rgano Diciembre 1943. AH 1.46
Por las veredas
blancas de Juda.
Villancico. Texto: un Sin especificar Dos voces y 6rgano Diciembre 1943 AH 1.47
precioso lirio
Oh Jesus, oh Jesiis Sin especificar Voz y érgano Sin fecha AH1.48
Villancico. Texto: Sin especificar Vozy érgano Diciembre 1943. AH 1.49
Alegres pastorcillos
dejen sus rebaiios.
Septiminio Doloroso Sin especificar Vozy 6rgano Publicado por AH1.50
FIMAX Publicistas
Morelia, Michoacan,
1944. Se podia
comprar a través de la
Revista Schola
Cantorum
Boceto concluido sin Sin especificar Voz y érgano Sin fecha AH 151
titulo. Texto: Oh
amor, dulce amor
Villancico: “En un Sin especificar Voz y piano. El texto en Sin fecha AH1.52
establo” la voz no lo concluye
Boceto concluido sin Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH1.53
texto
“Misterios para 1 Allegretto Voz y piano. Manuel M. Sin fecha AH1.54
cantar bajo los 2 Expressivo Ponce/ P. Paredes
Alamos” 3 Allegretto
4 Allegro mosso
5 Andante
6 Allegro
Pieza sin titulo Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH1.55
“Cuatro paiiuelos” Allegro Voz y piano Sin fecha AH1.56
“Serenata de las Sin especificar Vozy piano. No tiene Sin fecha AH1.57
Rosas” elaborado el
acompafiamiento.
Probablemente es un
arrreglo del Mtro.
Paredes sobre Y. Capua
“La Cachucha” Sin especificar Voz y piano. El texto no Sin fecha AH1.58
esta inserto en la parte
“A donde va la nifia” Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH1.59
Cielito lindo Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH 1.60
Aleluya Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH1.61
Guadalajara Sin especificar Dos voces (tenor y Sin fecha AH1.62
(arreglo) baritono) y piano
Ave Maria Sin especificar Voz y piano Sin fecha AH1.63
Ave Maria Sin especificar Monterrey, Mayo AH 1.64
(fragmento final) 1954
Las Golondrinas Sin especificar Voz y piano. Ricardo Sin fecha AH1.65
Palmerin / Paulino
Paredes
Quise beber las Vozy piano 6 de octubre del 2004 | AH 1.66
aguas en el ler. Foro de
Compositores de
Nuevo Leon. Ivette
Pérez, Soprano, Elda
Nelly Trevifio, piano.
Déjame que te Voz y piano 6 de octubre del 2004 | AH1.67

nombre

en el ler. Foro de
Compositores de
Nuevo Leén. Carlos
Paredes Chavez,
tenor, Elda Nelly
Trevifio, piano.
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Hoy

Vozy piano

6 de octubre del 2004
en el ler. Foro de
Compositores de

Nuevo Leén. Carlos
Paredes Chavez,
tenor, Elda Nelly

Trevifio, piano.

AH1.68

Murié al atardecer

Vozy piano

6 de octubre del 2004
en el ler. Foro de
Compositores de

Nuevo Leén. Carlos
Paredes Chavez,
tenor, Elda Nelly

Trevifio, piano.

AH1.69

Al pie del tajo

Vozy piano

6 de octubre del 2004
en el ler. Foro de
Compositores de

Nuevo Leén. Carlos
Paredes Chavez,
tenor, Elda Nelly

Trevifio, piano.

AH1.70

Aleluya, Aleluya

Vozy piano

6 de octubre del 2004
en el ler. Foro de
Compositores de
Nuevo Leén. Ana
Trevifio, Soprano,

Elda Nelly Treviflo,
piano.

AHI1.71

En un establo

Vozy piano

6 de octubre del 2004
en el ler. Foro de
Compositores de
Nuevo Leén. Ana
Trevifio, Soprano,

Elda Nelly Trevifio,
piano.

AH1.72

Ya viene Nochebuena

Vozy piano

6 de octubre del 2004
en el ler. Foro de
Compositores de
Nuevo Leoén. Ana
Trevifio, Soprano,

Elda Nelly Treviflo,
piano.

AH1.73

Pidiendo Posada

Vozy piano

6 de octubre del 2004
en el ler. Foro de
Compositores de
Nuevo Leén. Ana
Trevifio, Soprano,

Elda Nelly Trevifio,
piano.

AH1.74

II. ()rgano

Titulo de la obra

Caracter del
movimiento

Dotacion

Fecha de
composicion

Fecha de
estreno

Ne de
catalogo

Sortié

Maestoso

Sin fecha

AHIL1

Elevacion

Sin especificar

Organo
Organo

Sin fecha

AHIL2

Berceuse

Sin especificar

Organo

Octubre 1938

AHIL3

Corlego (Marcha Sortie
tachado)

Sin especificar

Organo

Marzo 1941

AHIL4

Sortié

Allegro

Organo

Marzo 1941

AHIL5

Sortié

Poco allegro

Organo

Marzo 1941

AHIL6

Comunion_(tachado Elevacion)

Sin especificar

Organo

Marzo 1941

AHIL7

Elevacion

Andante

Organo

Marzo 1941

AHILS8

Elegia

Lento

Organo

Febrero 1941

AHIL9
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Ofertorio Comunio, Organo Febrero 1941 AHIL10
moderato
Ofertorio Allegretto Organo Febrero 1941 AHIL11
Elevacion Adagio. Allegretto. Organo Sin fecha AHIL12
Tempo 1
Boceto. Para la “Aurora” Allegro Organo (con registros de Sin fecha AHIL13
Paulino Paredes)
Berceuse Expresivo Organo Sin fecha AHIIL14
Ofertorio Tocata Organo Sin fecha AHIL15
Boceto “Medio dia” Sin especificar Organo Sin fecha AHIL16
Introito Maestoso Organo Sin fecha AHIL17
Introito Moderato Organo Sin fecha AHIL18
Comunio Andante mosso Organo Sin fecha AHIL19
Varios bocetos sin nombre AH 11.20
Elevacion Adagio expresivo Organo Junio 1937 AHIL.21
Elevacion Sin especificar Organo Sin fecha AHI1.22
Bocetos: Religioso Sin especificar Organo Sin fecha AHIL.23
(inconcluso)
Boceto: Pieza sin nombre y sin Sin especificar Organo Sin fecha AH 11.24
texto (inconcluso)
Boceto sin nombre (inconcluso) Allegro Organo Sin fecha AHIL.25
Ofertorio Maestoso Organo (con registros de Sin fecha AHIL.26
Paulino Paredes)
Elevacion Adagio Organo (con registros de Sin fecha AH I1.27
Paulino Paredes)
Entrada Sin especificar Organo Sin fecha AHI1.28
Comunio Sin especificar Organo (no especifica el Sin fecha AHI1.29
instrumento)
Pieza sin titulo completa Sin especificar Organo (no especifica el Sin fecha AH I1.30
instrumento)
Adagio Organo (no especifica el Sin fecha AHIL31
instrumento)
Offertorio Sin especificar Organo Sin fecha AHI1.32
Elevacion Adagio Organo Sin fecha AHIL33
Dentro del cuadernillo titulado
“Preludios para érgano”
Berceuse Sin especificar Organo Sin fecha AH I1.34
Ofertorio “Sobre un tema de E. Andantino Organo Sin fecha AH L35
Bosi” religioso

III. Misas, musica religiosa, obras corales (tres voces y organo), y a capella

Titulo de la obra Caracter del Dotacion Fecha de Fecha de estreno N° de
movimiento composicion catalogo
Hodie Sin especificar Para tres voces femeninas 2 de febrero, AHIIL1
(Soprano 1, Soprano 2, Alto) sin afio
a capella
Berceuse Sin especificar Para cuatro voces a capella Sin fecha Sin estrenar AHIIL2
(Sopano, Alto, Tenor, Bajo)
“Juguete infantil” Sin especificar Voz, coro y piano. Sélo esta Sin fecha AHIIL3
escrita la mano derecha, el
texto no esta inserto en la
musica. Texto al final de la
pieza.
Cantata Mariana Introduccion Coro y 6rgano. Textos Nuevo Leon, Monterrey 1954 AH II1.4
-La profecia- Aria biblicos, seleccion del Pbro. mayo 1954 con Paredes
-Recitativo y coro Rubén Estrada, musica de Morelia 1967,1 X
-La Anunciacion Paulino Paredes. aniversario
-Coro final luctuoso.
Reestreno abril 9
de 1997, Monterrey
La Marcellesa Sin especificar Nifios (soprano 1, soprano 2) Sin fecha AHIIL5

(inconcluso).
Incluido en Libro de

tenor y bajo
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Manuscritos
marcado con el afio
1942
Misa facil en honor Kyrie Vozy 6rgano Diciembre 11 Sin estrenar AHIIL.6
de San Felipe de Gloria de 1942.
Jestis. Credo Publicado en
Impresa como Misa Sanctus Morelia en
en honor de San Benedictus 1958, en
Felipe de Jestis Agnus Dei Ediciones de la
revista sacro
musical Schola
Cantorum
Misa pro Defunctis Intro / Kyrie Vozy 6rgano Sin fecha Sin estrenar AHIIL7
Grad. Graduale
Tract. Tractus
Seq. Sequencia
Offert. Offertorio
Sanctus
Agnus Dei
Comm. Communio
Resp Responsorial
Arbolé, Arbolé Sin especificar Coro mixto (SATB) y piano. Junio 1942 AHIIL8
Letra de Garcia Lorca,
musica de Paulino Paredes.
Ave Maria Sin especificar Coro de nifios y 6rgano Junio 1942 Sin estrenar AHIIL9
La Borrachita Sin especificar Coro a capella (SATB) Tata Sin fecha Sin estrenar AHIII.10
Nacho / Paulino Paredes
Boceto sin titulo. Sin especificar Coro mixto y piano (SATB) Sin fecha AHIIIL.11
Texto: Virgencita de
Jacona
Maitines (8 Dic.) Asi -Resp. I (andante) Reponsorio I: coro y 6rgano Sin fecha AHIII.12
especificado en -Resp. II (allegretto) (no especifica que sea
manuscrito Resp. III (poco piu organo)
mosso [veni de Responsorio III: coro de
Libano sproza mea], nifios a tres voces. El poco
adagio [gloria Patri piu mosso: tenor y 6rgano.
et filio]) Adagio: Alto, Tenor 1,
Tenor 2, Bajo y érgano.
Nocturno 3°. -Resp. I Responsorio I: Coro mixto Sin fecha AHIII.13
-Moderato (SATB) y organo.
-Resp. II (andante) Moderato: coro de nifios y
organo.
Responsorio II: coro de
nifos (Soprano 1, Soprano
2) tenor y Bajo.
Nocturno 2°. Resp. I (allegro Responsorio I: coro y érgano Sin fecha AHIIIL.14
moderato) Reponsorio II: nifios y coro
Resp. II (no Responsorio III: coro y
especifica caracter de organo
movimiento)
Resp. Il (no
especifica caracter de
movimiento)
Invitatorio Sin especificar Coro mixto (SATB) y Agosto 28 de Sin estrenar AHIIL.15
organo 1942
Son_(Apatzingan) Sin especificar Solistas, coro y piano Sin fecha Sin estrenar AHIII.16
Invitatorio (29 de Sin especificar Nifios (soprano 1, Soprano Sin fecha Sin estrenar AHIIL.17
sept. San Miguel). 2), Tenor, Bajo y 6rgano (no
Asi especificado en especifica que sea organo)
manuscrito
Misa en honor de Voz y 6rgano Diciembre 14 Publicado en 1958. AHIIIL.18
San Felipe de Jesus de 1942. Ver maés arriba.
Morelia,
Michoacén.
Himno a San Luis Sin especificar Coro y 6rgano. En la parte Sin fecha AHIII.19
Gonzaga, Patrono solo es una voz. Letra de
de la Juventud Pbro. Rubén Rios, musica de
Paulino Paredes.
Romance y tempo di Sin especificar Carlos Nino/ Paulino 6 de mayo de AHII1.20
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blues

Paredes

1946. Morelia,
Michoacan.

Misa “Como un Kyrie Tres voces mixtas y 6rgano Morelia, 7 de AHIII.21
humilde homenaje Gloria enero de 1939.
de gratitud y carifio Credo
a mi Escuela en sus Sanctus
gloriosas bodas de Benedictus
plata 1914-1939” Agnus Dei
Maitines de la Invitatorio Score. 2 de octubre AH II1.22
Inmaculada Himno 1942
Concepcion 8 de ler. Nocturno
diciembre Resp I
Resp 11
Resp 111
2do. Nocturno
Resp I
Resp 11
Resp 111
3er. Nocturno
Resp I
Resp 11
Veni Creator Andante mosso Nifios, Tenor, Bajo y érgano Sin fecha AH II1.23
Boceto de 3 Motetes Sin especificar Diciembre AHII1.24
dolorosos 1944
Tota Pulchra. 3 Sin especificar Coro y érgano (no 12 de octubre. AHII1.25
Motetes especifica que sea 0rgano) Coronacién
1945.
Elegia Sin especificar Coro y érgano (no Sin fecha AHII1.26
especifica que sea drgano)
Alleluia Sin especificar Coro (nifios?) y 6rgano (no | “A mi Madre la AH II1.27
especifica que sea Organo ni Virgen
para nifios. Las partes de Morenita”
coro estan en clave de sol y Morelia,
son solo dos voces) Michoacén,
febrero 1945.
Misa Pascual Kyrie Mezzosoprano, Tenor, Bajo 26 de mayo de AHII1.28
Credo y 6rgano 1943, Morelia,
Sanctus Michoacan.
Benedictus
Agnus Dei
Pieza sin titulo. Sin especificar Tres voces y 6rgano Sin fecha AH II1.29
Texto: Kyrie
Pieza sin titulo. Allegro Tres voces y drgano (no Sin fecha AH II1.30
Texto: Et in terra especifica que sea organo)
pax hominibus
Pieza sin titulo. Allegro Tres voces y 6rgano (no Sin fecha AHIII.31
Texto: Quoniam tu especifica que sea organo)
Solis sanctus
Credo (inconcluso) Sin especificar Tres voces y 6rgano Sin fecha AHII1.32
Bocetos inconclusos: Sin especificar Para coro mixto (SATB) Sin fecha AHII1.33
Sin titulo pero es la
pirekua Flor de
Canela
Kyrie Sin especificar Vozy o6rgano (sin Sin fecha AH II1.34
especificar, escrito en esta
dotacion)
5 canciones sacras Sin especificar Nifios, coro de hombres y Septiembre 12 AHII1.35
para las fiestas organo de 1945,
guadalupanas de Morelia
octubre de 1945.
“Que mi canto oh Sin especificar Cuatro voces a capella Sin fecha AHII1.36
Madre atraiga hacia
mi tu mirada”
Deus Israel Sin especificar Coro mixto (SATB) y Enero 1956 AH II1.37
(Matrimonios) Pio organo Monterrey,
X1l Nuevo Leon
In Paradisum Sin especificar Coro a Capella (nifios I, I, Enero 1942, AH II1.38
Para las honras 111, tenores I, I1, bajos I, II) Morelia
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funebres del Excmo.
Sr. Ruiz y Flores,

Arzobispo de
Michoacan
Ave Maria Sin especificar Voz y 6rgano Sin fecha AH II1.39
Visperas a Cristo Sin especificar Coro mixto (SATB) y Sin fecha AH II1.40
Rey organo (sin especificar este
instrumento)
Misa “Regina Kyrie Cuatro voces a capella Mayo 4, 1945 AHII1.41
Coeli” Gloria
Credo
Misa “Regina Credo (concluye) Cuatro voces a capella Mayo 4, 1945 AH II1.42
Coeli” conclusion Sanctus
Benedictus
Agnus Dei
Sin titulo Lento assai Coro mixto. Autor: Lassus. Sin fecha AH II1.43
Probablemente es una copia
a mano hecha por Paulino
Paredes
“Arrorg” Sin especificar Coro mixto Sin fecha AH II1.44
Regina Coeli Moderno 3 voces (Soprano, Alto, Sin fecha AH II1.45
Tenor) y 6rgano
Tota Pulchra Polifonia Coro mixto a capella Sin fecha AH II1.46
(SATB)
Stabat Mater Sin especificar Tres voces (SAB) y érgano Sin fecha AH II1.47
Misa Kyrie Tres voces y organo Sin fecha AH II1.48
Credo
Beati Omnes Sin especificar A capella (soprano 1, Monterrey, 1°. AH 1I1.49
Motete para soprano 2, bajo) de mayo 1950
matrimonios
Misa de Réquiem Sin especificar Tres voces y 6rgano Sin fecha AH II1.50
Boceto casi Sin especificsr Coro mixto (SATB). A Sin fecha AHIIL51
concluido de Tantum capella.
Ergo
Die 2 Julii Sin especificar No esta la parte solo el 7 de julio de AH 1I1.52
Un visitatione titulo. Probablemente 1940.
beatae Mariae extraviada.
Virgiis As
Matutinum
Misa Pascual Kyrie Particellas de Nifios, tenor, Sin fecha AH IIL.53
Gloria bajo. No hay score ni parte
Credo de organo o piano.
Sanctus Probablemente a Capella
Benedictus
Agnus Dei
Misa sin titulo Kyrie Dos voces y 6rgano Sin fecha AH II1.54
Gloria
Sanctus
Boceto de otro
Sanctus 'y de
Benedictus
(inconclusos)
Boceto de Kyrie
Maitines II Noct. de Invitatorio Tres voces (STB) y 6rgano Sin fecha AH IIL.55
Mtra. Seriora del Himno
Rosario Resp I
Resp 11
Resp 111
Regina coeli Sin especificar Tres voces y 6rgano Morelia, AH II1.56
(Soprano, Alto y Tenor) Michoacan
agosto 7 de
1939
“Siete cantos Canto I: Con tristeza | Vozy o6rgano (no especifica Morelia, AH II1.57

dolorosos”

Sin titulo cada canto.
Texto en canto I:
Estaba la Madre de
dolores
Texto en canto II:

Canto II: Andante
moderato
Canto III: Espresivo
Canto 1V:
Dolorosamente
Canto V: Moderato

que sea 6rgano)

febrero 1943
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Estaba triste
Texto en canto III:
Madpre llena de
dolor
Texto en canto IV:
Son tus lagrimas
jOh Madre!
Texto en canto V:
Suspendido ante tus
ojos
Texto en canto VI:
Reyna de las
Martires
Texto en canto VII:
Estaba Santa Maria

assai
Canto VI: Andante
piadoso
Canto VII: Lento

Coros para niflos Allegro Tres voces y 6rgano (no Sin fecha AHII1.58
“El Reboso de Andante mosso especifica que sea organo)
Morelia” Moderato
“Tierra de encino”
“El Jaletinero”
“Las siete palabras Primera palabra: Tres voces masculinas y 2 de abril 1943 AH 1I1.59
de Cristo en la cruz” Andante sostenuto organo (Tenor 1, Tenor 2,
Sin titulo cada Segunda palabra: Bajo)
palabra. Molto moderato
Texto primer Tercera palabra:
palabra: amoroso express[ivo]
crucifixerunt eum* Cuarta palabra:
Texto segunda Moderato
palabra: Domine Quinta palabra:
memento mei* Andantino
Texto tercera Sexta palabra: sin
palabra: Cum vidis especificar
set ergo Jesus Séptima palabra:
matrem* lento ma non troppo
Texto cuarta palabra:
El facha hora sexta
Texto quinta
palabra: Pas te
asciens Jesus
Texto Sexta palabra:
Cum ergo
Texto séptima
palabra: Et
obscuratus est
*texto en latin y
espaifiol
Sin titulo Sin especificar Nifios, hombres* y érgano Sin fecha AH II1.60
Texto en pieza: Cara *escrito asi por el Mtro.
mea Paredes
Sin titulo Allegro Moderato Tres voces y 6rgano Sin fecha AHIIL61
Texto en pieza: Veni
sponza
Maria Elena Vals L. Barcelata/P. Paredes Sin fecha AH II1.62
(arreglo) Partes de Bajo, baritono y
tenor. No se encontr¢6 parte
de piano. Probablemente sea
a capella
Serenata (mexicana Sin especificar Manuel M. Ponce/ Paulino Sin fecha AH II1.63
arreglo) Paredes.
Partes de Bajo, baritono y
tenor. No se encontr6 parte
de piano. Probablemente sea
a capella.
Noche azul (arreglo) Vals C. E. de los Monteros. / Sin fecha AH II1.64
Paulino Paredes.
Partes de Bajo, baritono y
tenor. No se encontro parte
de piano, probablemente sea
a capella
La Rancherita Allegretto A E. Oteo / Paulino Paredes Sin fecha AH II1.65
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(arreglo)

Partes de bajo baritono y
tenor, no se encontrd parte
de piano, probablemente es a
capella.

Rayando el sol Sin especificar Coro mixto (SATB), no se Sin fecha AH II1.66
(arreglo) encontr6 parte de piano,
probablemente es a capella
Aires Nacionales Coro mixto a capella. Score Sin fecha AH II1.67
(arreglos): y partes completas de “El
El Mosco Valona Mosco”.
Guajito De las demas piezas no se
Sombra del Sefior encontraron partituras.
San Pedro
La Severiana
Pica, Perico
Ay de mi Soprano, tenor, baritono y 6 de octubre del AH 1I1.68
piano 2004 en el ler.
Foro de
Compositores de
Nuevo Leon. Ivette
Pérez, Soprano,
Carlos Paredes
Chavez, Tenor,
Oscar Martinez,
Baritono, Elda
Nelly Trevifio,
piano.
IV. Piano
Dictado a dos Sin especificar Piano Sin fecha AH
voces V.1
Dictado a dos Sin especificar Piano Sin fecha AH
voces V.2
Dictado a dos Sin especificar Piano Sin fecha AH
voces (cancion v.3
francesa) asi
descrito en el
manuscrito
Sin titulo Sostenuto Piano Sin fecha AH
V.4
Sin titulo Con fuego Piano Sin fecha AH
V.5
Sin titulo Casi allegro Piano Sin fecha AH
IV.6
Mod III (Danza Conecta a Allegro Piano Sin fecha AH
final) vivace Iv.7
Temas de 1 Allegro Piano Comenzado el AH
Sinfonia 1I Andante 18 de octubre, V.8
Benjamina 'y 11 Minué concluida el 25
orquestacion / 1V Final. Rondo de octubre
manuscrito de 1947.
Sinfonia
Benjamina
Diluvio de Fuego Canto I: E/ Version para piano 6 de agosto de AH
mensajero (Andante) 1942. V.9
Canto II: La
conminacion (Allegro
mosso)
Canto III: La lluvia
roja (no especifica
caracter de
movimiento). Incluye
anotaciones de
instrumentos para
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orquestacion.
Canto IV: La tribu
inocente (no
especifica caracter de
movimiento)

Boceto sin titulo Sin especificar pero Piano Sin fecha AH
esta en ritmo de V.10
marcha
Sin titulo Sin especificar Piano Sin fecha AH
V.11
Boceto “Danza Sin especificar Piano. Solo esta escrita la parte de la mano Sin fecha AH
infantil” derecha. 1v.12
Minueto Allegro-scherzo Piano (no especifica el instrumento) Sin fecha AH
V.13
Nino, Cuarteto Version para piano Morelia, AH
para la historia Michoacan, 1v.14
de un muiieco abril 1944
Ballet “Las Sin especificar Piano 1945 AH
Brujas” ler. V.15
Cuadro
Ballet “La Feria” Sin especificar Piano. Incluye notaciones para orquestar y 1945 AH
2do. Cuadro guia escénica V.16
“Dos Danzas” 1%. Danza: Allegro Piano Sin fecha AH
1¢ Un loco 2". Danza: no Iv.17
cuerdo especifica
2% Un cuerdo
loco
Sin titulo. Moderato Piano Sin fecha AH
3er. Cuadro V.18
Rondo Allegro Piano Marzo 4, 1952, AH
Monterrey 1V.19
En el bosque de Sin especificar Piano Mayo 11, 1945 AH
San Pedro de 1v.20
Morelia
Notas de la suite Sin especificar Piano Mayo 11, 1945. AH
“Estampas de v.21
Morelia”
“Leyenda Sin especificar Piano II Sin fecha AH
Heroica” 1v.22
ler. Tiempo Allegro molto Piano I Sin fecha AH
“Sinfonia” 1v.23
ler. Tiempo En % (no especifica Piano II Sin fecha AH
“Sinfonia” caracter) 1v.24
Andante
“Sinfonia” Scherzo Piano II Sin fecha AH
Andante 1v.25
Los Arrayanes Sin especificar Piano Monterrey, AH
(final) junio 1949 V.26
Sin titulo Allegro vivo Piano Sin fecha AH
1v.27
Sin titulo Andante Piano Sin fecha AH
V.28
Cuatro Vivo Piano. Fragmento Sin fecha AH
convidados 1v.29
1 “...se quedo sin Andante mosso Piano Sin fecha AH
duke” V.30
11 jEres mi nifia Allegro mosso Piano Sin fecha AH
local... V.31
1II “Duérmete mi | Lento ma non troppo Piano Sin fecha AH
nifia...” 1v.32
Mazurka Allegro Piano Sin fecha AH
V.33
Momento Andantino expressivo Piano 1937 AH
Romantico V.34
Scherzo — Sin especificar Piano con referencias para orquestacion Sin fecha AH
concluye 1v.35
Andante

4° Movimiento
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ler. Tiempo Sin especificar Piano con referencias para orquestacion Sin fecha AH
1V.36
Sinfonia 4°. Sin especificar Piano Sin fecha AH
Movimiento 1v.37
Conclusion
Carion Huasteca Sin especificar Version para piano con notas para Sin fecha AH
orquestacion V.38
Bocetos Sin especificar No especifica si es 6rgano o piano Sin fecha AH
concluidos 1v.39
Dos bocetos sin Sin especificar Piano. Uno tiene inserto un texto inconcluso Sin fecha AH
titulo concluidos en la parte V.40
Pantomima “de 5 Allegro Piano con anotaciones de instrumentos para Julio 1946 AH
als” Jocoso orquestacion. En uno de sus cuadernos de V.41
Allegro mosso apuntes, encontré una nota con esta
Andante un poco informacién: nota para orquestacion de
movido Pantomima-ballet “de 5 a 5”: picolo, 2 flautas,
Andante 2 oboes, 2 clarinetes, clarinete bajo, 2 fagotes,
Moderato 3 cornos, 2 trompetas en do, 2 trompetas en
Jocoso y muy sib en sordina, 2 trombones, piano o arpa,
movido. Vals platos, glockenspiel, timbales, gran caja,
triangulo, violin 1, violin 2, viola, cello,
contrabajo.
Ballet Parte de piano extraviada marzo AH
“Donajina” 20de | IV.42
1949.
V. Musica de camara
Titulo de la obra Caracter del Dotacion Fecha de composicion Fecha de estreno Ne°de
movimiento catalogo
lo. y Ilo. Tempos Sin especificar Score para cuarteto Sin fecha 17 de Marzo, 1997. | AH V.1
de cuarteto de cuerdas: vl 1, vl Monterrey, Nuevo
2, vla, ve. Leon.
“Nino, cuarteto Molto allegro Score para cuarteto Sin fecha pero con la 23 de mayo, 1997. AH V.2
para la historia de Lento assai de cuerdas: vl 1, vl 2, direccion Santiago Cuarteto Bulgaro,
un murnieco” Vivace. Rondo vla, ve. Tapia 544, Morelia, Monterrey, Nuevo
Michoacan. Leon.
Boceto inconcluso Sin especificar Violin y piano Sin fecha AH V.3
Orquestacion del Sin especificar fl, v11, vl 1I, vla, vc, Sin fecha 17 de Marzo, 1997. AHV A4
Berceuse piano (no especifica Monterrey, Nuevo
que sea piano) Leodn.
Ave Maria Sin especificar Tenor, 6rgano y Sin fecha Sin estrenar AH V.S
“Nupcial” cuarteto de cuerdas:
vl1,vl2,vla, ve
Boceto “Morelia Sin especificar Cuarteto de cuerdas Sin fecha AH V.6
Nupcial” (vl1,vl2,vla, ve)y
inconcluso organo (solo hay
fragmento de érgano)
Hora Gris Parte de violin dice Pieza para violin y Sin fecha Sin estrenar AH V.7
Andante sostenuto, piano
parte de piano dice
Andante Molto
Moderato
Pieza sin nombre Lento Violin. En la parte Sin fecha AH V.8
esta escrito violin A,
en Mib
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VI. Teatro infantil

Titulo de la obra Caracter del Dotacion Fecha de Fecha de estreno N° de
movimiento composicion catalogo
Teatro Infantil Introduccion Parte orquestal Sin fecha 22 de noviembre, 2004. AH VI.1
“Ali baba” Monterrey, Nuevo Ledn.
Cuadernillo 1 Camerata de la Facultad de
Musica de la Universidad de
Nuevo Ledn, director
Guillermo Villarreal.
Cuadernillo 2 de Piano Octubre 1944, 22 de noviembre, 2004. AH VI.2
“Ali babd” Morelia, Monterrey, Nuevo Ledn.
-El hijo de Ali Allegretto Michoacan Camerata de la Facultad de
baba Sin especificar Musica de la Universidad de
-Danza del Nuevo Ledn, director
Brujo Maleko Moderato Guillermo Villarreal.
-Coro fin del
Acto 1°.
“El hijo de Ali Allegretto Particellas: fl, cl, tpt, Octubre 1944, 22 de noviembre, 2004. AH VI3
baba” Teatro Baile del brujo tbn, vl 1, v11I, vla, Morelia, Monterrey, Nuevo Leon.
Infantil Acto 11 vce, cb, piano, Michoacan Camerata de la Facultad de
timpani (no Musica de la Universidad de
incluidos en score) Nuevo Leon, director
Guillermo Villarreal.
“El Capitan Allegreto (al principio | fl, cl, tpt, tbn, v1 I, vl 1944 22 de noviembre, 2004. AH V14
Tortuguita” del primer acto 11, vla, vc, cb Monterrey, Nuevo Ledn.
después de la obertura Camerata de la Facultad de
[escrito por Paulino Musica de la Universidad de
Paredes]) Nuevo Leon, director
Moderato (Coro final Guillermo Villarreal.
del ler. Acto)
Maestoso (Coro final
3er. Acto)
Teatro Infantil Pequeria obertura, vl 1,vl2,vla, ve, Sin fecha 22 de noviembre, 2004. AH VL5
“Capitan Allegro cb, fl, cl, tpt, tbn, sx Monterrey, Nuevo Ledn.
tortuguita” Marujilla alt, piano, timpani. Camerata de la Facultad de
Coro final Musica de la Universidad de
Cancion del pirata- Nuevo Leon, director
andante Guillermo Villarreal.
Coro final- Maestoso
“Pifioncito” Acto I: “Danza de los fl, cl, sx baritono, 2 Sin fecha. 22 de noviembre, 2004. AH VI.6
obrita teatral enanos” tpt, 1 tbn, timpani, Libreto Monterrey, Nuevo Ledn.
infantil. platillo, piano, vl I, fechado 1942. Camerata de la Facultad de
Personajes: Acto II: En el bosque vl 11, vla, vc, cb. Musica de la Universidad de
-Pifloncito: niflo de “Irdas y no Score completo. Nuevo Leon, director
de 5 afios volverds” Libreto de Alfredo Guillermo Villarreal.
-Rayos: enanito Mendoza G.
de 70 afios. Pequeria Marcha Acto
Tormenta: I final.
enanita de 75
anos. Acto III: En casa de la

-Siete leguas:
lefiador sin
escrupulos.
-Lindaflor:

princesita de 10
afos.

-Malasombra:

vieja hechicera
-Zapatitos:
muifieca que
habla y camina
-El Principe
feliz: de 13 afios
-La buena
anciana: 70 afios
-2 guardias:
soldados del Rey

bruja

Acto III: Coro final
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-2 sabios: jueces

calvos
-varios
comparsas:
ambos sexos y
edades
Juan Pirulero -Obertura fl, cl, fgt?, vl 1, vl 2, Sin fecha AH VL7
(Cuaderno con -Segundo movimiento vla, vc, cb, piano
titulo (inconcluso y tachado)
“Pequeiia
obertura para el
teatro infantil”)
VII. Orquesta sinfonica y coro
Titulo de la Caracter del Dotacion Fecha de Fecha de N°de
obra movimiento composicion estreno catalogo
Stabat Mater Sin especificar Soprano solista, coro mixto (SATB), fl, 2 cl sib, Sin fecha AH VII.1
sx alt, 2 tpt, 2 hrn en fa, 2 tbn, timpani, vl I, vl
11, vla, vc, cb.
Score y particellas completas.
Stabat Mater Sin especificar fl, 2 ob, 2 cl, 2 tpt, 2 hrn, 2 tbn, timpani, vl 1, vl Sin fecha AH VII.2
version 2 2, vla, vc, cb, coro mixto (SATB)
Stabat Mater Sin especificar fl, ob, cl, fgt, hrns, tpts, tbns, timpani, vl 1, vl 2, Sin fecha AH VIL3
version 3 vla, vc, cb, coro mixto (SATB)
VIII. Orquesta sinfonica
Titulo de la obra Caracter del Dotacion Fecha de Fecha de estreno N°de
movimiento composicion catalogo
“Danza del loco” para el Octubre 4 de 1941, AH
Mtro. Ignacio Mier A. y la Morelia, Michoacan. VIIL.1
orquesta que él dirige, Reestreno el 19 de
afectuosamente firma de octubre 2004, Sinfonieta
Paulino Paredes. Obra para de Nuevo Leon, piano
pequeiia orquesta y piano Elda Nelly Trevino,
director Guillermo
Villarreal
“Fandanguillo” de Sin especificar Score. Dotacion: fl, Sin fecha 22 de noviembre, 2004. AH
“Bodas Alegres” cl, tpt, tbn, timbal, Monterrey, Nuevo Leon. VIIL.2
sonaja, piano, vl 1, vl Camerata de la Facultad
2, vla, ve, cb. de Musica de la
Universidad de Nuevo
Leodn, director Guillermo
Villarreal.
Estampas Campestres, I Camino dela | fl,2clensib, 1 hrn en Sin fecha 17 de marzo, 1997. AH
pequeiia suite para Sierra fa, piano, vl 1, vl 2, Monterrey, Nuevo Ledn. VIIL3
orquesta y piano ( version | II En el rancho vla, ve, cb
1) 1T Mi
querencia
1V Baile Indio
Estampas Campestres, fl, ob, cl en sib, fgt, Sin fecha AH
pequeiia suite para hrn en fa, tbn, VIIL4
orquesta y piano ( version timpani, piano, vl 1,
2) vl 2, vla, vc, cb.
“Bodas Alegres” ensayo Score Morelia 2 de AH
sinfonico julio 1941 VIILS
Concierto para violin y Violin solista, fl, ob, 2 1954 19 de octubre 2004, AH
orquesta cl, 2 hrn, 2 tbn, Sinfonieta de Nuevo VIIL.6
timpani, vl 1, vl 2, Leon, violin solista
vla, ve, cb. Ricardo Hamaury Gomez
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Gomez, director
Guillermo Villarreal

“Muriecos de Barro”. 2 11,2 ob, 2 cl en sib, 1940 AH
Suite fgt, 2 hrn, 2 tpt, thn VIIL.7
tenor, tbn bajo,
timpani, triangulo, vl
1, vl 2, vla, vc, cb.
Ballet “Las Horas” (dic. La Aurora fl, ob, 2 cl, fgt, 2 hrn, Score fechado AH
1941) Allegro 2 tpt, 2 tbn, tuba, Marzo de 1942. VIIL.8
moderato timpani, triangulo, vl Morelia,
Medio dia 1, vl 2, vla, vc, cb. Michoacan.
(andante
calmoso)
La Tarde
(allegro rondo)
La Noche
(moderato)
Partes de orquesta sin vl1,vl2,cb,cl2, Sin fecha AH
titulo. Tonalidad de Re hrn, tpt 1y 2,tbn 1y VIIL9
mayor en ritmo de 6/8 2.
“Diluvio de Fuego”. 1EI Score. Dotacion: Octubre 1942, 4 de octubre del 2013. AH
Poema sinfonico Mensajero. piccolo, 2 fl, 2 ob, Morelia, Orquesta Sinfonica de VIIL.10
Andante english horn, 2 cl, 2 Michoacan Michoacan. Director,
moderato fgt, 4 hrn, tpt, tbn, Miguel Salmon del Real
II La tuba, timpani, harp,
Conminacion platos, vl 1, vl 2, vla,
Molto allegro ve, cb.
III La Lluvia
roja. Con
fuoco
IV La tribu
inocente.
Andante
moderato
“Cuatro Convidados” 1 El taimado. Score. Dotacion: 1954 4 de marzo de 1998, AH
Suite Allegro Piccolo, 2 fl, 2 ob, Orquesta Sinfonica de VIIL.11
11 El poeta. english horn, 2 cl, 2 Matanzas, Cuba.
Apacible fgt, 4 hrn, 2 tpt en sib, Director, Guillermo
III La nifia de 2 tpt en do, 3 tbn, Villarreal
15. Allegretto xilofono, timpani,
a la Minué harp, platos, tambor,
1V El gracioso triangulo, vl 1, vl 2,
ridiculo. vla, ve, cb.
Allegro vivo
Concierto para piano 'y 1 Allegro Score. Dotacion: fl, 1950 17 de marzo de 1997. AH
orquesta 11 Adagio ob, cl, tpt, hrn, tbn, vl Camerata Ars, director, VIIL.12
III Rondo. 1, vl 2, vla, vc, cb. Guillermo Villarreal,
Allegro vivace pianista Raul W.
Capistran, Monterrey
“Carion Huasteca”, 1956 29 de mayo de 1997, AH
Impresion sinfonica Orquesta Sinfénica de VIIL.13
Nuevo Ledn, director,
Félix Carrasco
Espalda Mojada, Ballet 1954 6 de abril de 1957, AH
Orquesta Sinfénica VIIL.14
Nacional, director, Luis
Herrera de la Fuente
Sinfonia Benjamina 1947 19 de octubre 2004, AH
Sinfonieta de Nuevo VIIL.15
Leodn, director Guillermo
Villarreal
Sinfonia Provinciana 1945 Viernes 9 de octubre AH
1953.0rquesta Sinfonica VIIL.16

Nacional, director:
Guillermo Espinosa.
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Paulino Paredes Pérez
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