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Preservando un legado musical

Lahistoria delamusica mexicana del sigloXX no puede comprenderse
plenamente sin la presencia de figuras que, a través de la composicion,
la ensefianza y la interpretacion, contribuyeron a enriquecerla. Entre
ellas se encuentra Guillermo Pinto Reyes, musico formado en la
Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia y heredero de una
sélida tradicion artistica impulsada por Miguel Bernal Jiménez.

Este libro invita al lector a descubrir la vida y el legado de
un creador cuya produccion, labor pedagdgica y actividad como
organista dejaron una huella significativa en el ambito musical
mexicano. A través de su obra y de su pensamiento artistico, se revela
la riqueza de una personalidad musical que tendié puentes entre la
tradicion y la renovacion estética de su tiempo.

Mas alla de una aproximacion biografica, este libro pretende
ser un reconocimiento a la contribucién de Guillermo Pinto Reyes al
patrimonio cultural de México.
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Presentacion
— A

El presente texto se suma a las
investigaciones  musicologicas
que se han enfocado en recuperar
los trabajos de compositores
mexicanos del siglo XX, que
aun no han sido del todo
develados y reposan a la espera
de wuna sistematizaciéon para
su conservacion, resguardo y
difusion. Es justo celebrar lalabor
de musicélogos que han sacado a
la luz memorables publicaciones
de autores nacionales, tales como
las investigaciones de Roberto
Garcia Morillo, proyectadas en
su libro Carlos Chdvez: vida y
obra (1960);' el trabajo acucioso
de Aurelio Tello con Salvador
Contreras, vida y obra (1987);
Luis Jaime Cortez presentd
un libro destinado a Silvestre
Revueltas: Favor de no disparar
sobre el pianista (2001);> Lorena
Diaz comparte Como un eco
lejano  (2003),* dedicado a
Miguel Bernal Jiménez; Ricardo

! GARCIA MORILLO, Roberto (1960).
Carlos Chavez, vida y obra. México: Fondo
de Cultura Econémica.

2 TELLO, Aurelio (1987).  Salvador
Contreras: vida y obra. México: Instituto
Nacional de Bellas Artes, CENIDIM.

3 CORTEZ, Luis Jaime (2000). Favor de no
disparar sobre el pianista. México: INBA,
Cenidim, Conaculta.

* DIAZ, Lorena (2003). Como un eco lejano.
México: Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes.

Miranda expone una visién
profunda en la vida y obra de
Rolén en El sonido de lo propio:
José Rolon y su Miuisica (2007);
los cuales son solamente algunos
ejemplos que dan muestra de los
estudios individuales dedicados
a los creadores nacionales del
arte sonoro.

Guillermo Pinto Reyes
(Dzitbalché, Campeche, México,
1920 - Leo6n, Guanajuato,
México, 1997), figura central
de este trabajo, fue compositor,
organista y pedagogo, quien
dejé un corpus musical digno
de un estudio critico. Abordar
el acopio de este compositor, ha
significado la oportunidad de
conocer a fondo su trayectoria
y adentrarse en sus manuscritos
musicales, permitiendorealizarla
sistematizacion de sus partituras
y la publicaciéon de su Catalogo
Musical en el aflo 2020. Esta
edicion se hizo a través del apoyo
otorgado por la Universidad
de Guanajuato y la Editorial
Magnoli Arte de Castrovillari,
Italia. Aun cuando su obra no
esta lo suficientemente difundida

5> MIRANDA, Ricardo (2007). El sonido de
lo propio: José Rolon y su miisica. México:
Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes.
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el repertorio pianistico ya
divulgado proyecta un lenguaje
muy personal, que se confirma
a través del analisis de sus textos
originales.

Este trabajo es fruto de
la investigacion realizada para
obtener el grado de Doctorado en
Historia y Ciencias de la Musica
en la Universidad Auténoma de
Madrid (UAM) en 2015. Para
esta tarea, fue revisado el estado
del arte concerniente a la figura
de Guillermo Pinto Reyes vy,
derivado de ahi, es importante
agradecer las intenciones de
quienes han abordado con
anterioridad a este compositor
para ayudar a conformar la
exigua bibliografia existente,
que en general se caracteriza
por compartir algunos datos
biograficos, dada la naturaleza
de los textos, y que, ademas,
presenta ciertas imprecisiones,
como lo que se publica en El
Diccionario  Enciclopédico  de
Musica en México, en donde
se asienta que Guillermo Pinto
Reyes “..trasladado a Italia,
cursé perfeccionamiento técnico
en el Instituto Pontificio de
Musica Sacra de Roma”;® aunque

¢ PAREYON, Gabriel (2007). Diccionario
Enciclopédico de la Musica en México.

GUILLERMO PINTO REYES
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es verdad que estuvo en Roma,
el dato citado es totalmente
inexacto, ya que su estancia en
la ciudad eterna fue con otro
propdsito, que sera revelado a
través de estas paginas.

Otro caso es el aio de su
nacimiento, que Alcocer (2002)”
y Pareyon (2007) registran como
1922. Rafael Blengio también se

equivoca en este dato al
inscribirlo en 1926 en el
Diccionario de la  Muisica

Espaiiola e Hispanoamericana
(2000).* Ademas, menciona que
Guillermo  estudi6 en el
Conservatorio de las Rosas,
siendo que es en la Escuela
Superior de Musica Sacra de
Morelia en donde se formo
profesionalmente. De la misma
manera, se examiné un texto de
mayor  extension  dedicado
completamente al compositor:
Guillermo Pinto Reyes: vida y
catdlogo de obra, de Espinosa

Vol.2. México: Universidad Panamericana,
p. 275.

7 ALCOCER PULIDO, Ignacio (2000). La
Miisica en Guanajuato. Ediciones La Rana.
8 BLENGIO PINTO, José Rafael (2000).
Guillermo Pinto Reyes. En Diccionario de
la Musica Espanola e Hispanoamericana.
Vol.8. Emilio Casares (coord.). Madrid
SGAE, p. 815.
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Terdan (2009).° Se trata de un
libro carente de rigor cientifico
en donde se han encontrado
fallas sustanciales, como es el
caso del registro de las obras y
sus incipits correspondientes en
la parte de la catalogacion.

El presente propone
observar a Guillermo Pinto
Reyes con un enfoque holistico
desde sus facetas profesionales.
Lo anterior para realizar una
aproximacion mads certera y justa
del hombre vy el artista, a través
de la construccion de su
biografia, la sistematizaciéon y
analisis de sus manuscritos. Todo
ello con la finalidad de observar
las peculiaridades de su lenguaje.
Paralograrlo se acudi6 ala fuente
primaria mas trascendental, en
donde se encuentran sus
manuscritos y otros materiales
musicales, ademds de wuna
nutrida documentaciéon de su
vida como concertista, escritos
pedagdgicos y autobiogréficos,
fotografias y otros objetos de
indole personal que ayudaron a
sustentar la investigacion. Este
acopio se situa en la calle Antonio
Lona, con el ntimero 21 de la
colonia Los Alcaldes de la ciudad

9 ESPINOSA TERAN, Elizabeth. Guillermo
Pinto Reyes: vida y catdlogo de obra. Ediciones
La Rana. 2009.
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de Guanajuato (México), el que
en adelante serd identificado
como MEX G Ap/GP-RP.

Es decir, el lugar de
localizacion de este archivo es el
domicilio particular de Rodolfo
Ponce Montero (1945), quien fue
alumno y amigo de Guillermo,
pero, ademas, el intérprete de su
obra pianistica y heredero de
todo su archivo musical. El
mismo Rodolfo es también
semillero de informacion, por la
cercania con su maestro, de
quien se pudo  obtener
inmensurables testimonios a
través de sus charlas en las que
compartié vivencias de tipo
profesional y anécdotas en
comdin con Guillermo Pinto.
Otra fuente significativa fue la
revista Schola Cantorum, que
dedica valiosas revelaciones
sobre el compositor bajo los
siguientes  titulos:  “Licencia
gregoriana y Premio Episcopal’®
“Himno premiado por la Accién
Catdlica Mexicana’ “La Schola
Cantorum de Progreso,
Yuc[catdn]”>  “S[ain]t. Louis,

10 G.[UIZA], M.[arcelino] (1942). Licencia
gregoriana y Premio Episcopal. Schola
Cantorum, n.° 10, p. 156.

1 Ibid., (1943). Op. cit. N.° 11, p. 172.

12 ESCALANTE, Pastor (1943). La Schola
Cantorum de Progreso, Yuc. En Schola
Cantorum, n.° 2, p. 32.

-11 -



Missouri U.S.A.”»

Se encontraron también
otros materiales que ayudaron a
localizar sucesos de importancia
enlavida musical del compositor,
como la publicacion de EI
Quincuagésimo Aniversario de la
Coronaciéon de la Virgen de
Guadalupe (1945), editada por la
Comision de Musica Sagrada.*
Se trata de unas memorias que
recogen los acontecimientos de
esta celebracion a la
Guadalupana, en donde se
nombra a Guillermo Pinto entre
los organistas participantes e
integrante del monumental coro
conformado y dirigido para la
ocasion por Miguel Bernal
Jiménez, con voces de todo el
pais. En estos apuntes se destaca
el breve capitulo “La Reforma
Litargico Musical en
Méjico[sic]=” espacio dedicado a
la fundacién de las Escuelas de
Musica Sacra en el pais, donde se
menciona que en la de Yucatan

13 G.[UIZA], M.[arcelino] (1950). Licencia
gregoriana y Premio Episcopal. En Schola
Cantorum, n.° 14, p. 158.

4 COMISION DE MUSICA SAGRADA
(1945). El quincuagésimo aniversario de la
coronacion de Nuestra Sefiora de Guadalupe.
Meéxico: Insigne y Nacional Basilica.

15 ROBLES GUTIERREZ, Silvino (1950). La
Reforma Litargico Musical en Méjico. En El
Quincuagésimo... op. cit.

GUILLERMO PINTO REYES
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(Ia cual recién habia abierto sus
puertas en abril de 1944),
Guillermo Pinto habia sido
nombrado director artistico. La
edicion Musica para  piano
(1995), recoge una coleccion de
cinco obras del repertorio
pianistico del compositor, en
donde se incluyen: Monodia, A
una pastorcita, Nocturno, Marcha
fuinebre y Monasterio en ruinas.
Ademds, se contd con el material
fonografico de su musica para
piano grabada por Rodolfo Ponce
Montero. Estas grabaciones son:
Musica  para  piano  (LP),”
financiada por la Junta de
Administracion Civil de Ledn,
Guanajuato (México) y realizada
por la casa RCA Victor en 1980,
contiene en su totalidad musica
de Guillermo Pinto Reyes. Sonata
popular mexicana (LP),s
patrocinada por el gobierno de
Michoacéan y el Conservatorio de
las Rosas, Morelia, Michoacin
(México) en 1985; registro

16 PINTO REYES, Guillermo (1995). Miisica
para piano. Ediciones La Rana.

7 PINTO REYES, Guillermo (1980). Muisica
para piano. Rodolfo Ponce Montero (piano).
LP. Guanajuato: Junta de Administraciéon
Civil de Le6n, Guanajuato. RCA, S. A. de C.V.
18 PINTO REYES, Guillermo (1985). Sonata
popular mexicana. Rodolfo Ponce Montero
(piano). LP. Morelia: Gobierno de Michoacan
y Conservatorio de las Rosas.
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sonoro de la obra en sus cuatro
movimientos, que da nombre al
LP. Musica mexicana para piano
(CD),* sufragado por el Fondo
Nacional para la Cultura y las
Artes (FONCA), México, D. F. en
1995, el cual esta integrado por
obras de Guillermo Pinto,
ademas de contener musica de
otros compositores mexicanos.
Miisica para piano de Guillermo
Pinto Reyes (CD),» conformado
en su totalidad por musica del
compositor, fue respaldado por
la presidencia municipal de
Guanajuato capital (México), en
2003.

Dentro del material
fonografico hay otros dos CD
que integran obras del maestro
Pinto Reyes: A mis amigos.
Antologia de miisica mexicana
para violin y piano, la cual
contiene A Notre Dame de

¥ PINTO REYES, Guillermo (1995). A
una pastorcita, Preludio, Monodia, Hoja de
album, Nocturno. En: Miisica mexicana para
piano. Rodolfo Ponce Montero (piano), CD.
México: Fondo Nacional para la Cultura
y las Artes. Producciones musicales de
Guanajuato.

20 PINTO REYES, Guillermo (2003). Musica
para piano de Guillermo Pinto Reyes.
Rodolfo Ponce Montero (piano), CD. México:
Presidencia Municipal de Guanajuato.
Desconocida.
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Lourdes (violin y piano, 1971),»
interpretada por Luis Samuel
Saloma al violin y Monique
Rasetti al piano. Compositores
mexicanos (1995)= es el otro CD,
grabaciéon de musica orquestal
realizada por la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de
Guanajuato, dirigida entonces
por el maestro Héctor Quintanar
(1936-2013); en ella se incluyen
Fanfarria I y Fanfarria 1I del
compositor en estudio. Con lo
anterior se puede observar que
se cont6 con los materiales
suficientes para conformar este
libro.

v

2 PINTO REYES, Guillermo (2004). A
Notre Dame de Lourdes. En: A mis amigos.
Luis Samuel Saloma (violin) y Monique
Rassetti (piano), CD. Meéxico: INBA/
UNAM/Conaculta. Urtext Digital Classics.
2 PINTO REYES, Guillermo (1995).
Fanfarrias. En: Compositores mexicanos V'y
VI. Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Guanajuato, Héctor Quintanar (director).
CD. Meéxico: Universidad de Guanajuato
y Academia Nacional de las Artes.
Producciones musicales de Guanajuato.
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Introduccion
—n

Tratar de abordar la vida de una persona es una tarea que implica un
alto nivel de compromiso, ya que hay que afrontar distintos aspectos
de las dimensiones humanas. Ante ello, resulta importante revivir los
ambientes que rodearon al compositor Guillermo Pinto Reyes, su
historia de vida y contexto.

Este libro ha tenido como principal objetivo dar a conocer
la figura de Pinto Reyes, a través de la construccion de su biografia
y el planteamiento de su relevancia profesional como compositor,
organista y pedagogo. Su trayectoria fue trazada con un enfoque
cualitativo, mediante la obtencion y codificacién de datos, bajo los
siguientes aspectos:

a) Sistematizacion del archivo particular Guillermo Pinto-
Rodolfo Ponce (Ap/GP-RP).

b) Observacién y estudio de documentos y registros relevantes
encontrados en otros archivos.

c) La historia oral*y sus momentos especificos: heuristica, andlisis,
construccion y sintesis, exposicion, como procedimiento
metodolégico fundamental para la recreacién del pasado
inmediato. Asi también, para la obtencion de todo tipo de
material documental relevante, que ha servido para aclarar
sucesos confusos de la vida de Pinto Reyes; recurriendo
a la técnica de la entrevista, por la cualidad que tiene al
desarrollarse a través del dialogo. Lo anterior ha servido para
reconstruir, con el acopio de datos concretos y recuerdos de
los entrevistados, una vision personal de los hechos.

2 GALINDO CACERES, Luis Jesus. (1998). Técnicas de investigacién en sociedad, cultura
y comunicacion. México: Pearson Educaciéon. PEREDA, Carlos. (2000). El concepto de la
heuristica en las ciencias y las humanidades. México: Siglo XXI. BEUCHOT, Mauricio. (1999).
Heuristica y hermenéutica. México: UNAM.
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Se abordé también el andlisis musical, enfocado desde dos
perspectivas: la primera con una mirada integral, en donde se
contempld lo siguiente:

1) Género, para observar el objeto desde su misma naturaleza

2) Cronologia, para observar el desarrollo de su proceso

creativo

3) Estructura, para determinar su organizacién y proceso

creativo.

Este enfoque permitié un acercamiento a la obra, para descubrir los
mecanismos de su lenguaje con una perspectiva panoramica e
integradora.»

La segunda se aplicé a una seleccion de cinco obras. Esta
discriminaciéon se basé en encontrar diferentes momentos en su
actividad compositiva, lo cual permitié observar la evolucion de su
lenguaje. Para llevar a cabo el estudio de este grupo, se consultaron
elementos de los enfoques metodolégicos estructurales y formales
de Heinrich Schenker, Joel Lester* y Jean LaRue.” De acuerdo con
las caracteristicas del repertorio, el trabajo que se comparte ha
pretendido realizar la aproximacién, lo més objetivamente posible,
al lenguaje de Pinto Reyes, como una unidad de estructura formal y
organica, logrado a través de la directriz que establece la triada:
“Percepcién de la obra musical como un conjunto sincrético, su
estudio (andlisis) y descripcion (sintesis)” Por lo cual se considerd
pertinente la consulta de textos como los de Hans Mersmann®, de

# Ibidem.

» COOK, Nicholas. (1987). Una guia para el andlisis musical. Londres—Melbourne: JM Dent.
¢ LESTER, Joel. (2005). Enfoques analiticos de la miisica del siglo XX. Antonio Gémez
Schneekloth (trad.). Madrid: Akal

?” LARUE, Jan. (1989). Anadlisis del estilo musical. Pedro Purrot Chicot (trad.). Espafa: Labor.
 SOKOLOV, Alexander. (2005). Composicién musical en el siglo XX: dialéctica de la creacion.
Espana: Soller & Levy.

? MERSMANN, Hans (1963). Método para el analisis de la musica contemporanea. Revista
Musical Chilena, vol. 17, n.°> 83, pp. 37-54. Recuperada de: https://revistamusicalchilena.
uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/2545 10 de octubre de 2014.
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Maria Nagore* y Rosa Iniesta Masmano®'.
Los aspectos que fueron considerados para abordar este
procedimiento son los siguientes:

a) Proceso histérico-estructural (sincresis). El analisis musical
con esta orientacion es parte de una vision completa, ya que
entiende el objeto estético como desarrollo y sujeto histérico.

b) Estudio (analisis). Explicalas partes dela obra yla organizacién
de sus elementos constitutivos y estructurales que determinan
su forma.

¢) Descripcion (sintesis). Exposicion extractada y diagndstico de
la unidad musical que contribuya a precisar el estilo propio de
Guillermo Pinto Reyes en la generalidad de su obra.

* NAGORE FERRER, Maria. (2004). Entre el formalismo y la hermenéutica. Musicas al
sur. Revista electronica musical, n.> 1, pp. 1-12. Recuperada de: https://hugoribeiro.com.
br/biblioteca-digital/Nagore- Analisis_Musical_entre_formalismo_hermeneutica.pdf 14 de
octubre de 2014.

3 INIESTA MASMANO, Rosa. (2021). La epistemologia de la complejidad y el analisis
schenkeriano. Papeles del festival de musica espafola de Cadiz, n.° 3, pp. 229-246. Recuperado
de:  https://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/ojs/index.php/pfmec/issue/
view/20 19 de junio de 2025.
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Cuando Guillermo nacid, el movimiento musical en México se encontraba
centrado mayoritariamente en la capital del pais. En este contexto, los
compositores vivian preocupados por descubrir la esencia mexicana,
tratando de emanciparse de los canones europeos de corte romantico y
popular del periodo decimonénico que se seguian escuchando en el pais.
Manuel M. Ponce, Carlos Chavez y Silvestre Revueltas se decantaron por
las propuestas arraigadas en la utilizacion de temas indigenistas, populares
y del folclor nacional. Ponce, como rescatador de la cancién mexicana, al
introducirla en las salas de concierto.” Asi también, Chavez, Revueltas y
Candelario Huizar, guiaron su exploracion hacia el indigenismo, con la
finalidad de plasmar en sus obras la parte aborigen de la cultura mexicana.”

Este deseo de renovacién en la estética musical se proyectd
perfectamente en el Primer Congreso Nacional de Compositores Mexicanos
en 1926, que tuvo como finalidad encontrar la personalidad nacional en
la musica. El congreso dio lugar al concurso de composicién llevado a
cabo en 1927, en donde brill6 la participacién de José Rolén por su obra
ganadora del primer premio, El Festin de los enanos, en donde utilizé temas
populares.*

Durante los afios de los acontecimientos antes narrados, Guillermo
se familiarizaba con la cultura maya, dado que de Campeche la familia
emigro para establecerse en la ciudad de Mérida, sitio donde se acrecentd

32 Secretaria de Cultura (2010, 7 de diciembre). Efemérides. Manuel M. Ponce encabezo el
movimiento del nacionalismo romantico que recuperaba la musica mexicana. cultura.
gob.mx.  Recuperada de:  https://www.cultura.gob.mx/noticias/musica/10124-manuel-
m-ponce-encabezo-el-movimiento-del-nacionalismo-romantico-que-recuperaba-la-
musica-mexicana.html 6 de abril de 2025. “Ademds, asegura el historiador, music6logo
y ejecutante José Antonio Robles Cahero, Manuel M. Ponce encabezé el movimiento
denominado Nacionalismo Romantico durante las dos primeras décadas del siglo, el cual
hacia énfasis en el rescate de la cancién mexicana como base de una musica nacional”.
3 TELLO, Aurelio (1992). La miisica en México. Panorama del siglo XX. México: UNAM, pp.
486-497. MIRANDA, Ricardo (2007). El sonido de lo propio... op. cit., pp. 59-80. KOLB, Roberto
(1998). Silvestre Revueltas (1899-1940), catdlogo de sus obras. México: UNAM. CONTRERAS
MALMSTROM, Dan (1977). Introduccién a la miisica mexicana del siglo XX. México: Fondo
de Cultura Econémica. MAYER SERRA, Otto (1941). Panorama de la miisica mexicana, desde
la independencia hasta la actualidad. México: INBA y CENIDIM. MORENO RIVAS, Yolanda
(1989). Rostros del nacionalismo en la miisica mexicana: un ensayo de interpretacién. México:
Fondo de Cultura Econémica.

* MIRANDA, Ricardo: El sonido de lo propio: José Rolén y su musica, op. cit., pp. 59-90.

-17-



GUILLERMO PINTO REYES

AMBIENTES MUSICALES % EL HOMBRE Y EL ARTISTA

su interés musical y en donde desarrolld su talento pianistico antes de viajar
a Morelia en 1939, para formarse de manera profesional. Y, efectivamente,
aun cuando Dzitbalché fue su lugar natal, San Francisco de Campeche y
Meérida fueron las ciudades de su infancia. Esta parte del sureste mexicano
vivié fuertemente la ideologia socialista que dio origen a los sindicatos de
trabajadores. Ramoén Félix Flores, a la sazén gobernador de Campeche
(1921-1923) y Felipe Carrillo Puerto, su homdlogo en Yucatan (1922-
1924) y enérgico defensor de la cultura maya, fueron figuras centrales en el
impulso de la reforma agraria y la educacion.”

A los siete anos, Guillermo arrib6 a la “Ciudad Blanca” (Mérida),
y durante su juventud descubrié un ambiente cultural préspero pese a las
circunstancias de la época. Hay que recordar que en la década de los veinte
se sufrieron los estragos de la Revolucion y se vivié la Guerra Cristera. Se
han encontrado en la Enciclopedia yucatanense biografias de personajes
que lleg6 a nombrar con frecuencia: “Hablaba mucho de un extraordinario
violinista de apellido Garavito y de un magnifico intérprete de Mozart, el
maestro Puerto Molina’* y efectivamente, este ultimo fue un reconocido
pianista, pero para demostrarlo se comparte la siguiente nota tomada de la
fuente citada:

Emilio Puerto Molina perfeccioné sus estudios pianisticos en Berlin,
en donde permanecié hasta 1931, bajo la égida de Egon Petri. En 1932
fund6 en Mérida su Academia de Musica y en 1933, La Sociedad de
Amigos del Arte. Es un notable pianista que se ha especializado en la
interpretacion de Mozart.*

* MEX G Ap/GP-RP/C4-1. (1980). Notas autobiograficas.

3 MONTALVO ORTEGA, Enrique - VALLADO FAJARDO, Ivan (1997). Yucatdn: sociedad,
economia, politica y cultura. México: UNAM, pp. 26-32. Felipe Carrillo Puerto fue un defensor
de la cultura maya. Convivié y defendi6 a su gente de las injusticias, aprendiendo la lengua
maya-yucateca, que le sirvi6 para hacer una traducciéon de la Constitucion Mexicana en 1913
con el propdsito de que los indigenas estuvieran al tanto de sus derechos civiles. Fue fusilado
por las fuerzas delahuertistas el 3 de enero de 1924.

7 GABLER, Ruth - MARTEL, Patricia (2001). Yucatdn a través de los siglos: memorias del
simposio del 49° Congreso Internacional de Americanistas, Quito, Ecuador 1997. Yucatan:
UADY, p. 89. CASTILLO ORTEGON, Alvaro (2005). Enciclopedia de los municipios de México
Campeche. Campeche: Gobierno del Estado de Campeche.

3% PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Comunicacién personal.

3 ROMERO, Jesus - AYALA PEREZ, Daniel - BURGOS SAMADA, Fernando (2003).
Enciclopedia histérica de Campeche. (vol. 6). México: Porraa, p. 753.
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Fue este el contexto que envolvié a Guillermo Pinto en sus afos de nifiez y
juventud, y que, como deja ver el parrafo anterior, ayudo a forjar su gusto
musical.

Dentro de la tradiciéon musical, el pueblo maya cuenta con valiosas
danzas mestizas. Danzas como La vaqueriay El torito estan impregnadas de
simbolismos propios de la esencia autoctona, al tiempo que se fusionan con
el zapateado ibérico. Entre los sones mestizos para las danzas se encuentra
La jarana, considerada el mas genuino y tipico baile de Yucatan. También
El torito, que es derivado de la cancién andaluza, y citarlo aqui es muy
oportuno, ya que Guillermo utilizé este son en el primero de los cuatro
movimientos de su Sonata popular mexicana para piano (1977-1982), lo
que demuestra la huella que le dejo la experiencia de vivenciar el folclor
musical de estos lugares, que conocia con profundidad.

Otro género significativo del patrimonio cultural de esta region y
que ha brillado en todo el pais es la cancion yucateca. De acuerdo con lo que
se escribe en la Enciclopedia Yucatanense, esta observa dos particularidades
que la distinguen del resto de la cancién mexicana y que le han valido para
perdurar hasta el dia de hoy. La primera radica en que el texto esta escrito
por poetas, lo que le atribuye correccion literaria y hermosura, generando
asi un vinculo profundo entre poeta y musico de la entidad, cumpliendo
ademas la funcién de expresar el amor del pueblo. La segunda consiste en
que el compositor de la musica es el mismo trovador, el que es llamado en la
region cancionista. No se tiene con exactitud el momento en el que se crea
este género, pero existe la evidencia en el cancionero EI Ruisefior Yucateco de
su origen decimondnico, correspondiente a la época del restablecimiento de
la Reptiblica, en el cual se muestra su influencia espanola, italiana, francesa
y vienesa.

En este contexto de amplio movimiento artistico en Mérida,
Guillermo encontré la oportunidad de orientar su talento musical,
estudiando el piano con Maria Gertrudis Acufia, su primera maestra, y
poco tiempo después, con José Rubio Mildn, maestro que dejé huella en la
escuela pianistica yucateca. Es precisamente ahi en Yucatdn, en donde en

4 Ibid., pp. 778-779. De acuerdo con las investigaciones de Baqueiro Foster, la jarana deriva de
sones populares de casta indigena como el Chuleb (ave comendador), la XK'uluch (cucaracha),
el Chom (zopilote), entre otros ejemplos.

-19 -



GUILLERMO PINTO REYES

AMBIENTES MUSICALES % EL HOMBRE Y EL ARTISTA

aquella época llegaron a converger tres escuelas trascendentales: la cubana,
con José Jacinto Cuevas y toda su descendencia; la huingara, con José Rubio
Milan, al ser alumno de José Vianna da Motta, a su vez, discipulo de Franz
Liszt; y la alemana, con Emilio Puerto Molina, al estudiar con Egon Petri.”!

Mientras tanto, en la capital del pais, subia como la espuma
la figura del compositor y director de orquesta mexicano Carlos Chavez
(1899-1978), clave para el desarrollo de la musica en México. Durante la
primera mitad del siglo, tom¢ responsabilidades artisticas y pedagdgicas,
realiz6 también tareas de organizacion y promocion cultural, con lo que
contribuy¢ a fortalecer la vida musical con visiones modernistas.”? De gran
trascendencia han sido las instituciones de la época que giran alrededor de
sus gestiones politicas y educativas, como el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA), fundado en 1947 durante el periodo presidencial de Miguel
Aleman. Fue Chavez su primer director, ya que desde 1946 colaboraba en el
proyecto donde quedaron establecidos los principios de ese organismo. La
Orquesta Sinfénica Nacional (OSN)* es otro de los iconos representativos
de las funciones chavistas, que nacié como proyecto del INBA al crearse
en 1947 la Orquesta Sinfénica Nacional del Conservatorio. Garcia Morillo
rescata un testimonio del mismo Chavez, que a la letra dice:

Desde 1947, al principio de mi gestiéon como director de Bellas Artes,
habia yo logrado que el gobierno decretara la fundacién de una
Orquesta Sinfénica Nacional, dependiendo del Instituto Nacional de
Bellas Artes, con sueldo fijo durante todo el afio. La Sinfénica Nacional

4 Ibid., p. 753

“ MADRID, Alejandro L. (2000). Modernismo, futurismo y kenosis: Las canciones de dtropo
segtin Julidn Carrillo y Carlos Chdvez. Pauta, n.° 132, pp. 89-100. Aludiendo al movimiento
modernista, en el que se pretendia la ruptura de la estética vigente, el cual se acufi6 en la
corriente literaria hacia los ultimos veinte afios del siglo XIX y los primeros veinte del siglo
pasado.

4 ESTRADA, Julio (1984). La musica de México: I. Historia, 4. Periodo Nacionalista (1910 a
1958). México: UNAM, pp. 17-18. Existieron dos orquestas mas: la Sinfénica de la UNAM,
formada por profesores de la Facultad de Musica. Esta tuvo como director a José Rocabruna
(Espana, 1879 - Ciudad de México, 1957); y la Sinfénica Nacional (1936-1937), dependiente
del Departamento de Bellas Artes, de la que fue titular Silvestre Revueltas y a la que Estrada
llama orquesta fugaz.
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se formd integramente con el personal de la Sinfonica de México, y José
Pablo Moncayo fue nombrado director, cargo que todavia desempenia
en la actualidad (1 de agosto de 1953).*

Para esta publicacién ha sido relevante la cita anterior, ya que siendo
Moncayo director, el 6 de octubre de 1950 Guillermo Pinto estrené en el
Palacio de Bellas Artes el Concertino para Organo y Orquesta (Retablo
medieval) de Miguel Bernal Jiménez, en esta ocasion, con la direccién de
Luis Herrera de la Fuente.

Asicomo en el siglo XX se foment6 en la capital del pais la creacion
de instituciones musicales y se fortalecieron las que fueron fundadas desde
el siglo XVIIL, en provincia comenzaron a surgir las universidades que
hoy en dia albergan a las disciplinas artisticas, entre ellas, a la musica. Se
conformaron también centros culturales en donde la educacion musical fue
incluida. Asi naci6 el Instituto Literario, simiente de la ahora Universidad
Auténoma de Yucatin, en donde se introdujeron clases de musica,
impartidas por José Cuevas Pachén, quien llegd a fundar su propio Instituto
Musical en 1905, en el que fue maestro de José Rubio Milan, antes de que
este saliera a Lisboa a estudiar con José Vianna da Motta.

Cabe resaltar el peso que han tenido las Escuelas de Musica Sacra
en la preparacion de musicos profesionales por toda la Reptblica Mexicana,
las cuales surgieron a partir de ser emitido el Motu Proprio del Papa Pio
X en 1903, en el que se determinaron los canones de la musica religiosa y
litdrgica. Y para que esto se cumpliera, decretd la creacion de instituciones
en el mundo catélico con el claro proposito de dar formacion a los futuros
musicos de iglesia.*

Es relevante su mencion en estas paginas, ya que Guillermo fue
educado musicalmente en la Escuela Superior de Musica Sacra de Morelia
(ESMS), fundada por el padre José Ma. Villasefior en 1914 y reconocida
oficialmente por la Arquididcesis de Michoacidn en 1921.¢ En esta

# GARCIA MORILLO, Roberto (1960). Op. cit., p. 146.

% VILLASENOR, José M. (1946). La Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia. Un
experimento de treinta y dos afios. Michoacan: Fimax publicistas, p. 14.

 Ibid., p. 13.
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institucion llegé a estudiar Guillermo en 1939 con Miguel Bernal Jiménez,
notable pedagogo musical, en esta trayectoria, su trabajo didactico se puede
equiparar con el de Chavez, quien también tuvo una faceta de gran educador,
y que, por otros caminos y experiencias profesionales, considerado uno de
los musicos vanguardistas de este periodo, coincidi6 con Bernal Jiménez en
la ensefianza de los jovenes compositores. Chavez imitando a los grandes
clasicos, y Bernal poniendo a disposicion de los alumnos los recursos de los
grandes maestros.

_) -
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MUSICAL

Tres nombres para Guillermo

(%rg

Guillermo Pinto Reyes, tal y como se le lleg6 a conocer al compositor,
fue registrado en la Villa de Dzitbalché el 3 de enero de 1921 con el
nombre de Judas William Hernan Pinto Reyes. Hay que notar el
extranjerismo que, ademas, habiendo examinado la bibliografia de
esta region del sureste de México, se detect6 que es de lo mas comin
el William en lugar de Guillermo. A continuacién se muestra en las
imagenes 1 y 2 tanto el acta completa como un detalle de esta,
expedida por el Registro Civil de Campeche.”

Judas William
Hernan[sic] Pinto
Reyes

¥ ESPINOSA TERAN, Elizabeth (2009). Op. cit., p. 23.
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Imagen 2.
Detalle del acta anterior en donde se aprecia el nombre completo de Guillermo

Para el desarrollo de esta investigacion, se solicito
nuevamente este documento de identidad oficial al Registro Civil de
Campeche para poder anexarlo al MEX G Ap/GP-RP, el cual fue
expedido en 2009. Este hecho causo sorpresa, ya que al ser contrastada
con la anterior, se observo antes que nada, el hecho de que ya viene
el nombre de William castellanizado, tal y como era conocido por
todos: Guillermo Pinto Reyes; ademas, fueron excluidos Judas y
Hernan, como se puede ver en la imagen 3.

Imagen 3.
Segunda acta

de nacimiento
de Guillermo
Pinto Reyes
expedida por el
Registro Civil
de Campeche en
2009.%

# MEX G Ap/GP-RP/C2(dl). (2009). Documento legal.
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En los pliegos anteriores quedan reveladas las fechas de
registro y el nombre del compositor, asi como el desfase en la edad de
Rafael Pinto Castro. Puede notarse también que el primer documento
esta en manuscrito, que es lo que seria un primer original, y que
responde muy bien a la época de los primeros afios del siglo pasado;
el segundo ya esta en formato electronico y, aun cuando se hace la
aclaracion de que es un extracto del original, este seria, en todo caso
stomado de un segundo original expedido en 19512 Al respecto, se
consulté a Rodolfo Ponce Montero, quien por su convivencia tan
cercanaa Guillermo contribuye con una explicacion; y efectivamente,
hay un motivo por el cual aparece un segundo documento, de
acuerdo con sus declaraciones: “El maestro, antes de salir a Europa
por primera vez en 1951, quiso modificar su acta para poder usar
oficialmente su nombre en castellano, Guillermo, y no William, el
que dejo de usar desde que sali6 de Mérida (1939), pues a partir de
entonces fue conocido como Guillermo Pinto Reyes”»

Los origenes

En la Historia Grdfica de Calkini,» se menciona que el apellido Pinto
pertenecié a una familia de cierta importancia politica de este
municipio. Rodolfo Ponce coment6 lo siguiente: “El maestro lleg6 a
platicarme, alguna vez, que su padre estuvo metido fuertemente en el
gobierno’;* todo lo cual ha sido corroborado en la Enciclopedia de los
Municipios de México,” ya que, en efecto, don Rafael Pinto Castro fue
presidente municipal de Hopelchén de 1930 a 1931. Esta localidad
se vio fuertemente afectada por los enfrentamientos entre el partido

* PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.

* HERRERA PECH, Manuel (1982). Historia grdfica de Calkini. calkini.net.

Recuperado de: https://www.calkini.net/historia/cuadro30.htm 10 de junio de 2025.
' PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.

2 LUNA KAN, Francisco (1977). Enciclopedia yucatanense. México: Gobierno de Yucatan.

53 RODRIGUEZ HERRERA, Emilio - VEGA ALI, Rafael (2008). Directorio Historico Politico
y Administrativo del Estado de Campeche 1858-2018. congresocam.gob.mx. Recuperado de:
https://www.congresocam.gob.mx/wp-content/uploads/2021/03/directorio_historico_2018.
pdf 14 de junio de 2025.
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socialista y liberal (1930), en donde un generoso numero de personas
fueron perjudicadas, entre ellos Hernan Reyes Ancona, quien perdié
la vida.» Llama la atencién el nombre de este individuo por las
coincidencias que pudieran vincularlo con la familia, pues uno de los
nombres de Guillermo fue precisamente Hernan. Otro detalle que
mueve es que los apellidos de su madre son Reyes Ancona, con lo
que se conjetura que el occiso de los afios 30 pudo haber sido
hermano de la madre de Guillermo.

Seguir la linea genealdgica guio hacia don Miguel Pinto
Sosa, otro singular personaje de esta region, apodado “el carretero
filésofo”, pues era carretero de oficio, y alla por el afno de 1916 recorrid
el Camino Real. En su andar, solia compartir reflexiones con todo
aquel que encontrara en su senda. Juicios sobre obras de Tasso,
Homero, Virgilio, Shakespeare y Goethe disfrutaban o sufrian los
venturosos transeuntes. Este hombre se jact6 de ser instruido, pues
ademas compartié prodigamente su conocimiento y gusto por la
musica de Mozart, Beethoven, Verdi y Wagner. Toda una figura
excéntrica que, ademds, llegd a conocer muy bien la historia y
tradicion heredera de los Cumpich y los Chenes originarios de
Nunkini, localidad de Calkini.# Se presume que el carretero fildsofo
tiene sus lazos familiares con los Pinto, pues de acuerdo con las
declaraciones de Rafael Blengio Pinto,* Miguel Pinto Sosa era su

** HERRERA PECH, Manuel (1982) Historia grdfica de Calkini. Op. cit.

% Localidad de Calkini, municipio del estado de Campeche.

6 ENCICLOPEDIA DE LA LITERATURA DE MEXICO (2018). José Rafael Blengio Pinto.
elem.mx. Recuperada de: https://www.elem.mx/autor/datos/4137 14 de junio de 2025. “Naci6
en Hecelchakén, municipio de Campeche, en 1935. De 1954 a 1987 vivi6 en la Ciudad de
Meéxico, en donde realizo estudios en el Conservatorio Nacional de Misica (1955-1958 y 1965-
1968). Se titulé de médico cirujano en la Facultad de Medicina de la UNAM (1965). Tuvo
actividad profesional en la musica a partir de 1955 como integrante de diversos grupos como
los Violines de Villafontana (hasta 1994). En el terreno de la musica de concierto en 1957
formo parte del grupo Berlioz de compositores jovenes con Eduardo Mata y José Antonio
Alcaraz, y fue violinista recitalista en diversas ciudades. Particip6 en talleres literarios con
Juan Banuelos, Carlos Illescas y Enrique Gonzédlez Rojo. Pertenecid, asimismo, a varios
grupos literarios. Tiene como poeta varios reconocimientos: Fundacion Givre, Buenos Aires
(1979); revista Mairena, Puerto Rico (1981); juegos florales de Ciudad del Carmen (1983). Su
produccion poética incluye titulos como Testimonios para el dia de la ira (1982), Declinacion
de mundo (1992), Envios a la tierra (1993), Vientos del Getsemani (2001) y Sonetos (1957-2007),
este tltimo publicado en la misma editorial. Desde 1987 reside en Querétaro, ciudad en la que
es docente de la Universidad Auténoma de Querétaro y participante en diversas actividades
culturales”
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bisabuelo materno. Ahora bien, Blengio Pinto también ha
mencionado que es muy probable que é] mismo y Guillermo hayan
sido primos, habiéndose conocido y reconocido como tal hasta el
ano de 1949 en Izamal, Yucatan.” Siendo entonces este atractivo
personaje el bisabuelo de Rafael Blengio por parte de su abuelo
Rafael Pinto Sosa, se antoja que don Rafael Pinto Castro (padre de
Guillermo) y Anita Pinto, madre de Rafael Blengio Pinto, pudieron
ser hermanos o primos hermanos. Y si esto fuera asi, Miguel Pinto
Sosa, el famoso personaje, vendria siendo de la rama genealdgica de
Guillermo Pinto Reyes, lo cual no es una cuestién lejana o ilégica
después de lo narrado por Rafael Blengio; ademas, por tratarse de ser
oriundos de la misma region* y por mostrar rasgos intelectuales
semejantes, como el pensamiento reflexivo, los asuntos politicos y la
musica.

Guillermo

Dzitbalché es el lugar que vio nacer a Guillermo, poblacién que en
aquel entonces se reducia a una villa humilde en el municipio de
Calkini. A esta ciudad se le ha otorgado desde 2001 dicha categoria y
estd ubicada al noreste del estado de Campeche: “La ciudad de
Dzitbalché fue erigida a esta categoria el 11 de octubre por Decreto
No. 86 de la LVII Legislatura del Congreso del Estado, cien afnos
después de haber ostentado el titulo de Villa”»

Guillermo fue el mayor de dos hijos del matrimonio formado
por Rafael Pinto Castro (1895, Halacho, Yucatan) y Araceli Reyes
Ancona (1898, Mérida, Yucatan). Aun cuando la luz que lo recibe al

7 BLENGIO PINTO, José Rafael (2010). Comunicacion personal. Se puede afiadir que el
mismo Guillermo Pinto Reyes reconocia a don Rafael Blengio Pinto como su primo, y en
algunas ocasiones lo invit6 a asistir a algun concierto con su musica.

%% La region que comprende a la capital de Campeche, Dzitbalché, Calkini, y Hecelchakan son
muy cercanas, y siguen la ruta que lleva a Mérida en el estado de Yucatan. Hoy en dia se puede
realizar este recorrido, que pertenece al Camino Real de la Peninsula de Yucatdn, en un tiempo
aproximado de dos horas y media.

% SANCHEZ FLORES, José Luis (2008). Dzitbalché, “la ciudad de los Batabes”
ciudaddedzitbalche.es.tl. Recuperada de: https://ciudaddedzitbalche.es.tl/ 14 de junio de 2025.
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mundo es de Dzitblaché, municipio de Calkini, en Campeche, el
domicilio de los Pinto Reyes se ubicd en la capital. En un apunte
autobiografico, Guillermo hace referencia a un recuerdo: “En la
cueva de un conejo, el conejo no estd alli [...]. La canté de nifio, con
otros nifios, en el Puerto Olvidado, como Vasconcelos llamé a la
ciudad amurallada de Campeche”« Esta tonadilla, como él mismo la
nombra,® la utilizé después como refran en su rondé para piano de
1976. No se tiene el dato preciso de cuando Guillermo fue con sus
padres a vivir a Mérida, pero por una fotografia localizada en su
archivo, se sospecha que en 1927 ya se encuentra establecido ahi,
pues la imagen tiene escrito al reverso los datos al respecto: “Sr.
Rafael Pinto / Castro y / familia Mérida Yuc[atan] / 16-12-27 / Araceli
Reyes / de Pinto”.» No se descarta que este retrato se haya tomado en
alguna visita hecha a los parientes de dofia Araceli, quienes eran
oriundos de Mérida, y que, por ese tiempo, los Pinto Reyes todavia
estuvieran residiendo en Campeche, por colindar y estar mas cercana
a Hopelchén,» donde don Rafael fue presidente municipal de 1930 a
1931. Lo que se explicaria por ser mas comodo para el jefe de familia
el desplazarse con los suyos durante su gestion. De lo que hay
completa certeza es que en 1935 Guillermo ya vivia en la capital
yucateca, dato que se apoya en el curriculum del programa de su
titulacion en composicion: “Nacio[sic] el 22 de diciembre de 1920 en
Dzitbalché, Campeche. Comenz6 sus estudios de piano en 1935 bajo
la direccién de la Sra. Gertrudis Maria Acufa...”

Rodolfo Ponce comparte que Rafael Pinto Castro dedico su
vida laboral a la teneduria de libros:

Alla por el afio de 1980 conoci, durante una gira que tuve en Ciudad
del Carmen, Campeche, a un sefior que trabajé con el papa del maestro
en asuntos contables; por desgracia, no recuerdo el nombre de esta

 MEX G AP/GP-RP/C4-1 (1980). Op. cit.

¢! Ibidem.

2 Ibid., C1(fg). (1927). Fotografia familiar.

 Distancia de Hopelchén a Campeche: 86 km. De Hopelchén a Mérida, 169 km.
% MEX G Ap/GP-RP/C4-1 (1980). Op. cit.
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persona. También conoci a un primo del maestro; me sorprendi del
parecido entre ambos, aunque Manuel, creo que ese era el nombre de
ese sefor, era mas delgado.

También evoca de sus platicas con Guillermo:

Tenian una casa cerca de la playa cuando vivian en Campeche. El
maestro disfrutaba de narrar lo que la gente del puerto hacia en el
verano. También me cont6 que uno de sus abuelos, no sé si por el lado
paterno o materno, tenfa un rancho o una hacienda en la época de la
revolucion, y esta propiedad se llamaba Cuba.*

Después de haber indagado sobre esta informacion, se
encontro el registro de la Hacienda Cuba en el Censo de Poblacién y
Vivienda de 1930, la cual pertenecié al municipio de Ciudad del
Carmen en el estado de Campeche. Aun cuando en el censo de 1921
no aparece registrada, en el de 1930 esta inscrito que desde 1921
existiéo como hacienda, la que en 1930 se fracciond y se convirtio en
rancho.w

Dona Araceli Reyes se consagré al hogar, al cuidado de su
esposo y sus dos hijos: Guillermo y Oscar. Siguiendo con el relato de
Rodolfo:

El maestro siempre me decia que su mama era muy inteligente, que
aprendi6 la lengua maya para entenderse con Adelfa, su ama de llaves
en Mérida; que él mismo, y su hermano [Oscar], tuvieron que aprender
de nifios algunas frases. Todavia en algunas ocasiones le oi decir
algunas, como tratando de recordar.

% PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.

¢ Ibidem.

¢ ESTADOS UNIDOS MEXICANOS SECRETARIA DE LA ECONOMIA NACIONAL.
DIRECCION GENERAL DE ESTADISTICA. Quinto censo de poblacién. inegi.org.mx.
Recuperada de: https://www.inegi.org.mx/contenidos/productos/prod_serv/contenidos/
espanol/bvinegi/productos/historicos/1329/702825010053/702825010053_1.pdf 17 de julio
de 2025.

% PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.
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Si el tiempo vivido en Campeche marco para siempre la vida
de Guillermo, el que pasé en Mérida no dejé menos huella, quiza
todavia mayor. Suficiente para no olvidar sus raices, que se reflejaron
con frecuencia en su forma de vestir, en su caracter y en su musica,
pues el tema de los Xtoles aparece reiteradamente en la Danza maya
(1975) y en la Sonata popular mexicana (1977-1982).¢ Es también en
Meérida donde inici6 a los 15 afos sus estudios de piano con la maestra
Gertrudis Maria Acuiia, a la que respet6 y recordé a lo largo de su vida
por haberle heredado un claro concepto del contrapunto de J. S. Bach.
Después, continud su preparacion pianistica con el maestro José Rubio
Milan, quien estudié con el portugués José Vianna da Motta, uno de
los ultimos alumnos de Franz Liszt en Alemania. Es el momento en el
que descubrid su vocacién como musico y se olvidé de la agronomia.
Usando sus propias palabras: “Fue en la blanca Mérida donde empecé
a darle mayor importancia al piano que a la prepa.» Alli estudié una
temporada con el culto y bondadoso Maestro José Maria Rubio Milan,
quien mucho me estimuld”

Etapa de formacion (1939-1943)

En la formacién musical de Guillermo, tuvo determinante papel el
arzobispo de Yucatdn, don Martin Tritschler y Cérdova,” quien, al
tener contacto con la didcesis de Michoacan, conocia el trabajo que

% PINTO REYES, Guillermo: Obras de Guillermo Pinto Reyes. Miisica para piano. (LP).
En la contraportada del LP se encuentra un texto escrito por el compositor; de ahi se
toma la siguiente cita: “Los Xtoles, es de la regiéon Maya de Yucatan, y es también la tnica
melodia precortesiana que los musicélogos admiten como auténtica en nuestra patria”
70" Al hablar de “prepa’, Guillermo se refiere al nivel de escolarizacion preparatoria que
pertenece a la educacion media superior en México.

' MEX G Ap/GP-RP/C4-1 (1980). Op. cit.

2 MONTALVO ORTEGA, Enrique - VALLADO FAJARDO, Ivan (1997): Yucatdn sociedad,
economia, politica y cultura. México: UNAM. ROMERO DE SOLIS, José Miguel (2006). EI
aguijon del Espiritu: historia contempordnea de la Iglesia en México, 1892-1992. Michoacan: El
Colegio de Michoacan. “El periodo episcopal de Martin Tritschler y Cérdova —quien nacio el
26 de mayo de 1868 en Puebla- se caracterizd por las construcciones y mejoramiento de varias
iglesias, ademas de haber elevado a rango de arzobispado la Didcesis de Yucatan; no obstante
de las conflictivas relaciones entre el Estado y la Iglesia que lo orillaron a exiliarse en dos
ocasiones. Muri¢ en Mérida el 15 de noviembre de 1942”.
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en esos momentos realizaba el maestro Miguel Bernal Jiménez en la
Escuela de Musica Sacra de Morelia, por lo que decidi6é apoyar a
Guillermo para que fuera a formarse profesionalmente a tierras
michoacanas.

...Y me dediqué por entero a la musica, cuando el Doctor Don Martin
Tritschler y Cérdova, arzobispo de Yucatan, de egregia memoria, me
envid a la hermosa ciudad de Morelia para estudiar las carreras de:
Organol[sic], Composiciéon y Canto Gregoriano. Fue mi maestro el
ilustre michoacano, Miguel Bernal Jiménez. Con él inicié¢ y me diplomé
en las carreras mencionadas.”

El afio en que llegé Guillermo a Morelia (1939), la ESMS
estaba en su mejor momento. Sin lugar a duda, se puede decir que
fue su ‘época de oro, ya que en 1938 fueron estructurados los planes
de estudio por Miguel Bernal Jiménez, quien, ademas, en ese periodo,
se encontraba trabajando en la investigacion del Archivo de Santa
Rosa de Santa Maria de Valladolid, el que contenia un conjunto de
obras de compositores del s. XVIII, y que dio a conocer a través de
un memorable concierto el 30 de mayo de 1939, en el Teatro Ocampo
de esa ciudad. En este se interpretaron obras de Francisco Moratilla,
Antonio Rodil, Antonio de Salazar, Antonio Sarrier y dos autores
anonimos.” También, ese mismo ano se edit6 el primer nimero de la
Revista Sacro-Musical Schola Cantorum.

A todo esto, se plantea la pregunta: ;por qué Guillermo en
una escuela de musica sacra? La respuesta no es del todo exacta. De
acuerdo con las declaraciones de Blengio Pinto, la familia Pinto

» MEX G Ap/GP-RP/C4-1 (1980). Op. cit.
74 BERNAL JIMENEZ, Miguel (1939). El Archivo Musical del Colegio de Santa Rosa de Santa
Maria de Valladolid. Morelia: Universidad de San Nicolas, p. 17.
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Reyes, ya afincada en Mérida, vivi6 en el barrio de Chuminépolis,”
colonia ubicada al oriente de la ciudad y en donde Rafael Pinto
Castro frecuentaba mucho la iglesia principal del lugar “.. tal vez
colaboraba con algo...”” Con lo anterior se comprende que Guillermo
fue educado en un contexto espiritual y religioso, forma de vida que
con el tiempo se llegé a fortalecer y a madurar en su persona,

proyectandose, mas tarde, en su obra musical.

Estudiante de la ‘sacra’ de Morelia

Ya en tierras michoacanas, Guillermo se integro en las tres carreras
musicales sacras: composicién, canto gregoriano y organo. Su
técnica pianistica, herencia de su maestro yucateco Rubio Milan, fue
determinante para tener fecundos avances en el 6rgano. Cuando se
tuvo la oportunidad de entrevistar de manera individual en el afio
2005 a sus companeros de la ‘sacra’: Jesus Carrefio, Celso Chévez,
Delfino Madrigal y Alfonso Vega, unanimemente coincidieron en
nombrar a Guillermo como el mejor alumno de Bernal Jiménez.”
Jesus Carrefio, con su caracteristico impetu, comento:

7> ALVARADO, Ricardo (2020, 8 de diciembre). Chumindpolis, una de las primeras colonias
de Meérida. poresto.com. Recuperada de: https://www.poresto.net/yucatan/2020/12/8/
chuminopolis-una-de-las-primeras-colonias-de-merida.htmlRecuperadoel 14dejuniode2025.
“La palabra “Chuminépolis” la forman, segun tradicion local, las voces: “chumin’”, sobrenombre
de los Domingos, y la raiz griega “polis”, que significa ciudad de los Domingos”. Consultese:
DIARIO DE YUCATAN (2017, 8 de agosto). Chumindpolis, la ciudad del domingo. Diario
de Yucatin. grillodeyucatan.com. Recuperada de: https://grillodeyucatan.com/2017/08/08/
chuminopolis-la-ciudad-de-domingo/ 14 de junio de 2025. Este barrio fue fundado hacia el
afio de 1904 por el sefor José Domingo Sosa. Cuenta con una construccion muy importante,
otrora hacienda de San Pedro Chukuaxin, donada en 1902 a don Martin Tritschler y Cérdoba.
7* BLENGIO PINTO, José Rafael (2010). Op. cit.

77 CARRENO GODINEZ, J. Jesis - CHAVEZ MENDOZA, Celso - MADRIGAL GIL, Delfino
- VEGA NUNEZ, Alfonso (2005). Comunicacién personal.
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No era de los que estaban mucho sobre el instrumento; se la pasaba
jugando canicas. Era muy, pero muy inteligente, porque uno pensaba
que no habia estudiado, y quién sabe cdmo le hacia, pero siempre era el
primero en dar excelentemente su clase; y asi era, en todo, también en
la composicion. Cémo recuerdo el dia de su examen final [...] esa obra
que presentd Uxmal!™

Domingo Lobato, también compaiiero y amigo de estudios
de Guillermo, comentd sobre la estima que le tenifan tanto el padre
Villasenor, director y fundador de la Escuela, como el maestro
Bernal. Hizo referencia a su gran aprovechamiento en sus estudios
y a su caracter alegre y sentido del humor, lo que le permiti6 hacer
muchos amigos: “Como alumno era muy cumplido, muy capaz y
muy brillante. [Cuando llegd a Morelia] ya tocaba bastante, ya era
reconocido que era muy buen pianista””

Sus primeros estudios los termind en 1942, recibiendo
el titulo de Licencia Gregoriana.® Al respecto, el Pbro. José Ma.
Villasefior hace una nota aclaratoria:

Aunque la Escuela, para dar titulos en Canto gregoriano, Composicion
y Organo, ha exigido que los alumnos llenen al pie de la letra los
requisitos artisticos prescritos por la Constitucion ‘Deus scientiarum
Dominus’ del 24 de mayo de 1931, no son, sin embargo, grados
académicos con efectos canénicos. Tienen inicamente el valor legal que
les corresponde por la aprobacion de Ordinario para la Arquididcesis
de Morelia y que los Excelentisimos y Reverendisimos Prelados de toda
la Republica hicieron extensiva a sus respectivas Didcesis el afio de 1939,
como consta por los testimonios ya citados .*

78 CARRENO GODINEZ, J. Jesus (2010). Comunicacién personal.

79 ESPINOSA TERAN, Elizabeth: Op. cit., pp. 28, 47.

80 VILLASENOR, José Marfa: Op. cit., p. 35.

8 Ibidem. Cuando Villasefior hace mencién sobre el valor legal de 1939, se refiere a la Reforma
a los Planes de Estudio de la Escuela de Musica Sacra (EMS) de Morelia que realizé Bernal
Jiménez y que fue aceptada por todas las Didcesis de la Republica, elevando a la EMS a nivel
superior.
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La noticia de los titulos gregorianos también es publicada en
la revista Schola Cantorum de la ESMS:

El dia 26 de septiembre proximo anterior, el Excelentisimo y
Reverendisimo Sr. Arzobispo Dr. D. Luis M. Altamirano y Bulnes hizo
la distribucién de premios a los alumnos que mas se distinguieron
durante el afio en la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia
y entregd su diploma de Licencia Gregoriana a los Sefiores: Pbro. D.
Silvino Robles Gutiérrez y D. Francisco Jasso, de la Di6cesis de Leon; a
D. Celso Chévez, de la Arquididcesis de Morelia y a D. Guillermo Pinto
Reyes, de la Arquididcesis de Yucatan.®

En ese mismo afo (1942), Guillermo escribi6 sus obras Fuga
a tres voces y Hoja de Album para piano y Romanza para violin y
piano. Ademas, concurso para la creacion del Himno de la Asociacion
Catolica Mexicana, declarado triunfador y premiado el 25 de octubre
con la cantidad de $500.00 y el diploma correspondiente:

En el concurso que oportunamente convocd la Asociacion Catolica
Mexicana para la musica de su Himno, resulté vencedor, entre 28
personas que tomaron parte, el Sr. Guillermo Pinto Reyes, alumno de
la Arquidi6cesis de Yucatan, en la Escuela Superior de Musica Sagrada
de Morelia. El premio [...] fue entregado al vencedor por el Excmo. Sr.
D. Ignacio Marquez, Director[sic] Pontificio dela A. C. M., en ocasién
de la fiesta de Cristo Rey [...] Nos unimos a las numerosas felicitaciones
que el joven compositor recibi6é después de la primera ejecucion de la
obra, cuya orquestacion fue encomendada al Mtro. Jests Estrada.®

En 1943 presentd su examen recepcional en composicion, el que
se llevo a cabo los dias sabado 26 y domingo 27 de septiembre.*
El examen se realiz6 publicamente y en esa ocasién fueron los

82 G.[UIZA], M.[arcelino] (1942). Licencia gregoriana y Premio Episcopal. Schola Cantorum.,
ne. 10, p. 156.

8 G.[UIZA], M.[arcelino] (1943). Himno premiado por la Accién Catélica Mexicana. Schola
Cantorum op.cit., n°. 11, p. 172.

8 MEX G Ap/GP-RP/C3(p.tit). Programa de mano facilitado por el maestro J. Jestis Carrefio
Godinez.
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sustentantes, ademds de Guillermo, Domingo Lobato y Alfonso
Vega Nuiiez. De acuerdo con el programa de mano facilitado
amablemente por Jesus Carrefio, tuvieron como padrinos a las
siguientes personalidades: el Excelentisimo y Reverendisimo Sefior
Dr. Dn. Luis Altamirano y Bulnes, arzobispo electo de Morelia, y
el Ilustrisimo y Reverendisimo Sefior Vicario Capitular de Yucatan,
Canonigo Lic. Dn. Manuel Loria Rosado. La comisién examinadora
estuvo conformada por las siguientes personalidades: el padre José
Maria Villasefior, quien fungié como representante de la sagrada
mitra; el maestro Miguel Bernal Jiménez, responsable del curso
de composicién; y el maestro José Rolon, quien tuvo el papel de
presidente del tribunal calificador.

Tanto en el programa de mano como en el numero 10 de la
revista Schola Cantorum, se publico la siguiente invitacion:

La Escuela Superior de Musica Sagrada tiene el alto honor de invitar a
Ud. A las Audiciones de Obras Musicales y a los Estrenos Publicos que,
como ultimas pruebas para obtener el Magisterio en Composicion,
sustentardn los alumnos D. Domingo Lobato, D. Alfonso Vega, y D.
Guillermo Pinto, conforme a los programas y horarios adjuntos.
Morelia, del S[agrado]. Clorazén]. Septiembre de 1943.5¢

La exigencia del programa recepcional implicé obras de los siguientes
géneros: liturgico vocal, vocal extra-liturgico, litdrgico organistico,

% Ibidem. La lista de invitados al recepcional registra a: “El Excelentisimo y Reverendisimo Sr.
Obispo D. Miguel Dario Miranda, Presidente de la Comision Central de Misica Sagrada; Sr.
CuraDr. D. Juan Gémez, Director dela Escuela Superior de Musica Sagrada de México; Sr. Pbro.
Lic. D. Manuel Aréchiga, Director de la Escuela Superior de Musica Sagrada de Guadalajara;
M. I. Sr. Mansionario Lic. S. Cirilo Conejo Roldan, Director de la Escuela Superior de Musica
Sagrada de Querétaro; M. 1. Sr. Canénigo Dr. D. Justino de la Mora, Director de la Escuela
Superior de Musica Sagrada de Jalapa, Ver; Sr. Pbro. D. Jesus Lira, Director de la Escuela
Superior de Musica Sagrada de Ledn; Sr. Pbro. Dr. D. Ricardo Corpus, Director de la Escuela
Superior de Misica Sagrada de Aguascalientes; Sr. Canonigo Lic. D. Sebastian Uribe y Sr. Pbro.
D. Tomas Llerenas, por la Escuela de Colima; Maestro D. Manuel M. Ponce”. De acuerdo con
algunas declaraciones de Guillermo Pinto Reyes, este ultimo compositor se disculpé por no
poder asistir.

8 G.[UIZA], M.[arcelino] (1943). Magisterios en Composicion. Schola..., op. cit., n° 10, p. 149.

-35-



GUILLERMO PINTO REYES

CRONICA DE UNA FIGURA MUSICAL % EL HOMBRE Y EL ARTISTA

pianistico, cdmara y sinfonico. Las obras que presenté Guillermo se
transcriben a continuacion tal y como aparecen en el programa de
mano:

Musica litargica vocal:

o Dos Motetes en estilo palestriniano:
“Attendite”
“De profundis”
Coro de voces varoniles

e Misa en estilo moderno:
“Credo”
Coro de voces mixtas y 6rgano

Musica vocal extraliturgica:
o Dos Lieder Sacros:
<« . b2l
Bajo tu manto
<« .7 b2
Floracion
Una voz y 6rgano

Musica Litargica organistica:
« Dos Piezas para Organo
Andante. (De la Sonata en si)
Final sobre el “Ite, Missa est”
Musica para piano:
o Suite en el estilo de Bach:
Alemanda[sic]
Sarabanda
Gavota
Corriente
Bourrée
Giga

o Primer Tiempo de la Sonata Mexicana
o En “Las Rosas” - Suite
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Portada

Invocacion a los duendes
Rondé de las colegialas
Marcha de los pilares

Musica de camara:

o Dos Piezas para cuarteto de cuerda:
Fuga
Danza Maya

Musica Sinfénica:

o “Uxmal” - Poema Sinfénico - coral
Coro y cuatro pianos [por no haber contado con el grupo
sinfénico para la ocasion]
Argumento: Sacrificio de las Doncellas (Fantasia Maya)®

Ademas de la produccion de obra, los tres sustentantes debieron ser
aprobados por la Comisiéon Examinadora en los siguientes cursos:
educacion del oido, pedagogia de la composicién musical, direccién
coral y critica musical.* Después de su titulacion, Guillermo recibié
valiosas invitaciones de trabajo, destacando la que le hiciera el Pbro.
Don Jesus Lira en la ciudad de Ledn para incorporarse como profesor
en la recién declarada Escuela Diocesana de Musica Sagrada y como
organista del Templo de Lourdes de esa ciudad guanajuatense, el 8 de
octubre de 1943.» Ese mismo afo se intensificé su actividad
profesional, que se extendié durante toda la década. En el mes de
noviembre viajé a Progreso (Yucatan) con la finalidad de acompanar
al coro de nifios San Juan Bosco para la consagracion de una iglesia
en ese puerto. Escribié los arreglos de Himno Popular al Espiritu
Santo y del Himno de la Guardia de Honor, publicados también en
Schola Cantorum.» Compuso para piano Nocturno en Re bemol

¥ MEX G Ap/GP-RP/C3(p.tit). Op. cit.

8 Ibidem.

% VALVERDE TELLEZ, Emeterio (1943). Documentos episcopales. Schola..., op. cit., n.c 11/12,
p. 170.

% G.[UIZA], M.[arcelino] (1942). Himno Popular el Espiritu Santo, “Himno de la Guardia de
Honor”. Schola..., op. cit., n.° 9, pp. 31-32.
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mayor 'y Pequefia Suite Moderna, esta tltima guarda una semejanza
significativa con la suite En “Las Rosas” (presentada en su examen de
titulacion), tanto que da la idea de que se trata de la misma obra. No
se sabe del paradero del original titulada En “Las Rosas”, pero existe
una copia en tinta, facilitada por Jests Carrefio para esta investigacion
y para su inclusion en el archivo.

Su estancia en Ledén no fue duradera en ese momento de su
vida, ya que en 1944 fue nombrado director artistico de la naciente
Escuela Superior de Musica Sagrada de la Arquididcesis de Yucatan.

En Mérida, Yuc., el dia 19 del préximo pasado abril, (1944), quedaron
puestas las bases de la nueva Escuela Superior de Musica Sagrada de
la Arquididcesis de Yucatdn, al designar el Excmo. y Rev([erendisi]mo.
Sr. Arzobispolsic] de aquel lugar (Dr. D. Fernando Ruiz Solérzano),
como Director[sic] de la Escuela al Sr. Pbro. D. Pastor Escalante en el
orden disciplinar y al Maestro D. Guillermo Pinto Reyes, en el orden
artistico.”

Guillermo fue parte en 1945 de la celebracion del Cincuentenario de
la Coronacién de la Virgen de Guadalupe. Festejos histéricos que
reunieron a una pléyade de compositores, organistas y directores de
coro de todo el pais, para interpretar obras nacionales del género
sacro, tanto liturgico como extra-litirgico. Se formé un coro
monumental con participaciones de todas las didcesis de toda la
republica.” De los organistas que se nombran como parte de esta
celebracion, se encuentran: J. Jesus Arcos, egresado de la ESMS de

%' ROBLES GUTIERREZ, Silvino (1945). Breves apuntes sobre la reforma Littirgico-Musical en
Méjico. Musica Sagrada en el Quincuagésimo Aniversario de la Coronacion de Nuestra Sefiora
de Guadalupe. México: Comision de Musica Sagrada, p.46.

°2 Comision de Musica Sagrada (1945). Cuadro sindptico de compositores: El quincuagésimo
aniversario... op. cit., p. 66. Las obras que se interpretaron durante esta celebracién
corresponden a los siguientes compositores mexicanos: Felipe Aguilera Ruiz, de Guanajuato;
Ignacio Aréchiga, de Guadalajara; Bernal Jiménez, de Michoacén; Cirilo Conejo, de Querétaro;
Jesus Estrada, de Jalisco; Domingo Lobato, de Michoacan; Primo Cuautli, de Puebla; Ramén
Noble, de Distrito Federal; entre muchos otros.

R
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Morelia; Manuel de Jestis Aréchiga, egresado del Pontificio Instituto
de Musica Sagrada (PIMS) de Roma, fundador de la ESMS de
Guadalajara y maestro de capilla de la Catedral Tapatia; Miguel
Bernal Jiménez, director artistico de la ESMS de Morelia y secretario
de la Comision de Musica Sagrada, quien para la ocasion preparo y
dirigi6é el Coro Nacional Guadalupano; Jesus Estrada, egresado del
PIMS de Roma, pianista, organista y compositor, profesor del
Conservatorio Nacional de Musica e investigador del Archivo de la
Catedral de México; Guillermo Pinto Reyes, a quien este trabajo se
dedica, y de quien estan impresas las siguientes lineas en el programa
de las memorias: “Maestro en Composicién, por la Escuela de
Morelia, donde también hizo una parte de la carrera organistica y
obtuvo la Licencia de Musica Gregoriana. Actualmente es director
artistico de la Escuela Superior de Musica Sagrada de Mérida,
Yucatan™» Las obras interpretadas por Guillermo durante estos
festejos fueron: Fuga en Sol menor de].S. Bach, Allegreto de Doménico
Zipoli, Final en Fa de César Franck, Grave-Adagio-Allegro-Maestoso
e Vivace de F. Mendelssohn, Final de Bernal Jiménez, Noel ‘Joseph est
bien marié’ de Claudio Balbastre.*

Residente en Ledn (1946-1950)

Fue en 1946 cuando llegd a Leén para quedarse definitivamente, ¢l
mismo lo dej6 escrito: “yo Guillermo Pinto Reyes resido en Ledn,
G[uanajua]to desde el afio 1946, salvo 10 afos que estuve en Europa
estudiando...” Se incorporé como docente en la EMS y como
organista de la Iglesia de Lourdes, como afios atras. Su trabajo como
compositor durante esta época quedé reflejado en la modificacion
que le hiciera a su Fuga a tres voces, sugiriendo una forma diferente
de presentarla y desarrollarla, rectificé también el titulo original a
Fuga a tres voces ininterrumpidas y con dos contra-sujetos obligados.
Esta constante revision a su obra se presenta como una
caracteristica en la actividad compositiva, mostrando la riqueza de
los temas y su capacidad para trabajarlos. En 1947 escribi6 su obra

% Comision de Musica Sagrada (1945). “Cuadro sindptico de compositores”™: Op. cit., p. 67.
% Ibid., pp. 16-18.
% MEX G Ap/GP-RP/C4-1 (1980). Op. cit.
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para drgano Cantilena arcaica y en 1948 reinauguré con un recital el
Organo en el Templo de Belén de la ciudad de Guanajuato, con
motivo de la restauracién del instrumento. A continuacién, se
transcribe la nota que aparece en la portada del programa y las obras
interpretadas:

Con motivo de la Reparacién total del Monumental Organo del Templo
de Belén, unico en esta capital, el proximo sabado 7 de los corrientes
a las 21 horas (9 p m) se llevara a cabo en el dicho Templo un Gran
Concierto que estard a cargo del eminente maestro organista don
Guillermo Pinto Reyes que se desarrollard bajo el programa adjunto
[...] Guanajuato, Gto., Agosto de 1948.%

Primera parte

I. Concierto N° 3 ler. tiempo Vivaldi-Bach
II. Tocatta y Fuga en re menor J.S. Bach
II1. Carillon Vierne

a) Ave-verum Mozart

b) Aleluya Mozart

Conjunto coral del Templo de Belén
Segunda parte

IV. Sortié Béellman
V. Toccata de la 5* Sinfonia Widor
IV. Final de la 1* Sinfonia Vierne

Aun cuando ya estaba establecido en la ciudad de Leén, no
abandond su relacién con Bernal Jiménez, quien lo recibia
eventualmente en Morelia para preparar su examen recepcional de
o6rgano, ya que ¢l mismo lo eligio para representar a la ESMS de
Morelia al promover su titulacién como organista ante un jurado
internacional: Canada, Bélgica, Estados Unidos, Francia y Alemania,
el 26 de agosto de 1950 en el Organo Monumental de la Iglesia de

% Ibid., C3(pm). Programa de mano.
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Nuestra Senora del Perpetuo Socorro de la ciudad de San Louis,
Missouri, EUA.” Para la ocasién, Bernal Jiménez le dedicé su obra
Fantasia-Scherzo. A continuacion, se hace la cita correspondiente, en
donde se observa que Guillermo invierte el titulo de la obra: “Quiso
el maestro Bernal que, representando a la Escuela Superior de Musica
Sacra de Morelia, efectuara mi examen final de 6rgano en el Instituto
Gregoriano de América, y tuvo la gentileza de dedicarme su Scherzo-
Fantasia para 6rgano, justamente para mi recital de recepcion”»

La obra de Bernal fue dedicada a su alumno, lo que es
completamente notorio en la siguiente imagen, donde se lee: “A
Guillermo Pinto Reyes, / con mis mejores deseos / para su Recital de
Recepcion / [rubrica de Miguel Bernal Jiménez] / 19507

Imagen 4.

Final del Ms. de la obra Fantasia Scherzo de Bernal Jiménez, con dedicatoria a
Guillermo Pinto Reyes

En referencia a su examen recepcional, en la revista Schola
Cantorum se publica la siguiente nota y las obras que integraron el
programa:

El 16 de agosto p.[réximo] p[asa]do. Presentd su examen recepcional,
para recibir su titulo de Maestro en Organo, el joven D. Guillermo Pinto

7 Ibid., C4-1 (1980). Op. cit.

8 Ibidem.

» BERNAL JIMENEZ, Miguel (1950). Fantasia-Scherzo. Partitura original. Localizada en
Archivo particular Bernal Jiménez-Rodolfo Ponce (MEX G Ap/BJ-RP).
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Reyes, alumno de la Escuela Superior de Musica Sagrada de Morelia.
El Nuevo Maestro en esta carrera musical recibi6 su diploma con la
calificacion méxima ‘summa cum laude’, firmado por los miembros del
Cuerpo Sinodal, integrado por los Maestros: Clifford A. Bennett, Rev.
[erendo]. Maurice J. Blanc, Eugene Sapierre,® Mario Salvador y Rev.
[erendo] Ethelber Thibault.®!

o  Concierto II Vivaldi-Bach
Allegro
Adagio
Allegro
»  Passacaglia et Tema Fugatum in C moll Bach
*  Grande Piece Symphonique, Op. 17 Franck
. Scherzo, Op. 20 Louis Vierne
e Corrente e Siciliano, Op. 100, num. 3 Karg Elert
«  Fantasia-Scherzo Miguel Bernal Jiménez
*  Studio da Concerto per Grande Organo Manari

En la cita anterior se han detectado dos errores: el primero,
afecta al dia del examen, ya que lo registra como el 16, habiendo sido
el 26; el segundo, menciona que recibe la calificacién maxima summa
cum laude, sin embargo, Guillermo en sus notas autobiograficas
refiere: “la menciéon Honoris Causa estd inscrita en el titulo de
organista que obtuve” Este titulo que se encuentra en el Museo de
la ciudad de Ledn testifica que, efectivamente, lo obtenido por Pinto
Reyes es un Honoris Causa, pero no Gnicamente como organista,
sino como Maestro de Capilla, titulo de mayor importancia que lo
reconoce como autoridad musical en la rama litdrgica. A
continuacion, se hace la traducciéon del documento legal:

El Instituto Gregoriano de América hace publico que viene otorgado
este Honoris Causa a Guillermo Pinto Reyes, quien ha terminado
exitosamente el curso de Musica Liturgica establecido por esta

10 E] apellido correcto es Lapierre.
101 G.[UIZA], M.[arcelino]: “S[ain]t. Luis Missouri U.S.A”. Schola Cantorum, no. 14, p. 158.
12 MEX G Ap/GP-RP/C4-1 (1980). Op. cit.
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Institucion y por consiguiente se le concede el titulo de Maestro de
Capilla. En testimonio fijamos nuestras firmas en el Webster College
de San Luis, Missouri, el 26 de agosto de 1950.

En el documento de la cita anterior, Clifford A. Bennett
firma como director y Dedn Supervisors; después hay una firma
ilegible, que muy probablemente sea la de Maurice J. Blanc; luego las
del Dr. Eugene Lapierre, Rev. Ethelbert Thibault y Mario Salvador.
Existe otro pergamino expedido por la ESMS y firmado por Luis
Altamirano y Bulnes (arzobispo de Morelia), fechado el dia 27 del
mismo mes. Este corresponde al titulo oficial de organista, y es igual
alos que obtiene en 1942 (Canto gregoriano) y 1943 (Composicion).
Se transcribe textualmente el contenido de ese documento:

Luis Marfa Altamirano y Bulnes, / Arzobispo de Morelia por la
gracia de Dios y de la Sede Apostolica, / oido el voto de la Comisién
examinadora, por estas letras declaramos a / GUILLERMO PINTO
REYES / Maestro de 6rgano y le concedemos este TITULO / de modo
que no solo sea valido para nuestra didcesis / sino también para todas
las didcesis de México / pudiendo usarlo con la benigna aceptacién
de todos los Obispos. / Para que conste, firmamos estas letras y las
garantizamos con nuestro sello / y el del Canciller Secretario de la
Curia. / Morelia, dia 27 de agosto del Afio del Sefior 1950."

El viernes 6 de octubre del afio 1950, a escasos dos meses de
haber sustentado su examen en Estados Unidos, se present6 en el
marco de la V Temporada Conmemoracién del II Centenario de
Juan Sebastian Bach para hacer el estreno de una de las obras mas

1% Tomado del documento original que estd en el Museo de La Ciudad de Ledén: Gregorian
Institute of America. Be it known to all to whom these Presents shall come that Honoris Causa
Guillermo Pinto Reyes has successfully completed the Liturgical Music Course prescribed by
this Institution and is therefore entitled to this Catholic Choirmasters Certificate. In testimony
whereof, we have affixed our signatures at western College, St. Louis MO, Aug 26, 1950. (trad.
Hilda Sandoval).

19 Ibidem.

105 ESPINOSA TERAN, Elizabeth: Op. cit., pp. 32-33.

1% Ibidem.
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trascendentales del repertorio mexicano para érgano: Concertino
para organo y orquesta (Retablo medieval) del maestro Miguel Bernal
Jiménez, quien le encomienda esta tarea, la que fue ejecutada
magistralmente por Guillermo en el Palacio de Bellas Artes con la
Orquesta Sinfonica Nacional, bajo la batuta de Luis Herrera de la
Fuente.”

Las cronicas encontradas en los escritos autobiograficos de
Guillermo mencionan las grandes ovaciones del publico, que lo
hicieron salir siete veces al escenario, de las cuales se comparte una
seleccion:

Esperanza Pulido en Novedades:

La sorpresa de la semana fue el joven organista Guillermo Pinto, quien
se presentaba en México por primera vez, él también recibi6 el concierto
de Bernal Jiménez unos cuantos dias antes de su ejecucion, lo que no
fue obstaculo para que lo tocara de memoria y con gran autoridad.
Posee este magnifico musico y artista todo lo necesario para hacer una
brillante carrera internacional...

Igor Moreno en El Nacional:

...Guillermo Pinto, el joven organista campechano que fungié como
solista en el Concertino de Bernal Jiménez, dejo tal impresién, que es
el tema del dia en los circulos metropolitanos...

Junius en El Excélsior:

...Actuando como solista el joven Guillermo Pinto...Nos dejo
literalmente estupefactos con su ejecucion. {Qué manera de trinar y
qué habilidad en los pies!

Arturo Mori en Ultimas Noticias:
Guillermo Pinto... un virtuoso extraordinario del drgano... convertido
por él en un magico instrumento.

1 MEX G Ap/GP-RP/C3(pm/org).

1% Ibid., C30-pm (1980). Notas registradas en el programa de mano del concierto de érgano
que Guillermo tocé en Springfield, Illinois, 1950, después de haber estrenado el Concertino
para 6rgano y orquesta de Miguel Bernal Jiménez.
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Felix Herce, en Revista de Revistas, dijo:
...Guillermo Pinto, un organista que admiraria la Alemania de Bach.

Hans Sachs en El Universal:
...Un solo de 6rgano que estuvo cubierto por Guillermo Pinto, a quien
reconoce la critica como el mejor organista mexicano...

Gabriel del Rio Remus en EI Universal:

Sutécnicasdlidaybrillante en el drgano esresultado de constante trabajo
y profunda investigacién. El, con una extraordinaria laboriosidad se ha
dedicado no solo al estudio de las disciplinas musicales tradicionales,
sino que ha penetrado en las esencias de los modos antiguos y ve con
profundo interés nuestra musica autdctona y la curiosa formacion de
los sistemas exdticos.

De este memorable concierto publicé la siguiente nota la revista
Schola Cantorum:

Estreno de una nueva obra del M][aes]t[rJo. Bernal J. —Solista al
6rgano: M[aes]t[r]o Guillermo Pinto R. -El Concertino para Organo
y Orquesta, Retablo Medieval, fue terminado en los ultimos dias del
mes de septiembre del presente afio. Con cuatro movimientos que
llevan los siguientes titulos: Mester de Jogleria[sic], Mester de Clerecia,
Don Carnal y Dofia Cuaresma y Duefias e Mon[jlas. Segun palabras
del autor, ‘los titulos que llevan los tiempos del Concertino quieren ser
s6lo una guia para ambientar al oyente, dado que la obra tiene que ver
mads con el pintoresco y vigoroso mundo medieval que con el ampuloso
y muelle del 800°.

Posteriormente, Guillermo tuvo otros conciertos de érgano,
como el que ofrecié en el Teatro Doblado de la ciudad de Leon,
Guanajuato, el viernes 8 de diciembre de 1950. En este tocd
basicamente las mismas obras de su recital de recepcion, incluida la

1 G.[UIZA], M.[arcelino] (1950). México, D. E. Schola Cantorum, n.° 11, p. 175.
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Fantasia-Scherzo de Bernal. También se puede nombrar el celebrado
el 14 de junio de 1951 en la Iglesia de San Francisco de Asis en
Springfield, Illinois, en Estados Unidos. Para este tltimo, el Instituto
Gregoriano de América (instituciéon que lo titulé de organista) le
extendié la invitaciéon para que fuera a inaugurar un drgano
canadiense de marca Casavant.

La institucion estadounidense que me diplomé me invit6 poco después
a inaugurar un espléndido dérgano ‘CASAVANT’ de manufactura
canadiense. Para esta ocasion toqué un concierto en el: St. Francis of
Assis Convent Church (en Springfield, Illinois, E.E.U.U.), en el afio de
1951, y segui rumbo a Europa, donde permaneci diez aios, debido a
circunstancias muy especiales.?

A continuacién, se transcribe el programa del concierto en
Springfield, Illinois:

I
Noel, X D’Aquin
Tocatta and Fuge in D Minor Bach

II
Andantino C. Franck
Carillén L. Vierne
Shepherd’s Lullaby Bernal Jiménez
Scherzo L. Vierne
Toccata in F Ch. M. Widor

110 MEX G Ap/GP-RP/C4-1 (1980). Op. cit.
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Paris, Espafia y Suiza (1951-1960)

Después de su concierto en Springfield (Illinois), se embarco en
Nueva York con destino al continente europeo. Se tiene conocimiento
de que este viaje lo realiz6 en barco, ya que él mismo llegé a comentar
en algunas ocasiones esta experiencia.” De este primer viaje se
rescata la siguiente cita: “Estudié en el viejo mundo, gracias a una
beca de dos afios que me obsequio el entonces Dedn de la Catedral de
Ledn, Lic. Don Jesus Lira y Anda, que de Dios goce, con su anuencia
permaneci ocho aflos mas”.> Esta claro en la cita anterior, que la beca
proporcionada por el padre Lira fue con duracién de dos anos, pero
también se menciona que “con su anuencia’ permaneci6 ocho anos
mads. ;Como se sostuvo Guillermo en Paris? ;Cudles fueron esas
“circunstancias especiales”, como él mismo lo dice, que lo detienen
por tanto tiempo en Europa? Lo mejor es dar respuesta a estas
preguntas con las palabras del propio Guillermo:

...y segui rumbo a Europa donde permaneci diez afos, debido a
circunstancias muy especiales. He aqui una, para poner de relieve la
bondad de la sapientisima Maestra parisina, Sefiorita Nadia Boulanger:
ella pidi6 por escrito una beca, que de inmediato obtuve, al entonces
rector de la UNAM, Doctor Don Nabor Carrillo. Tengo mucha honra
pues, ser un ex-becado de nuestra maxima casa de estudios.'

Lo anterior demuestra que Guillermo siguié en Paris
ayudado por la Universidad Nacional Auténoma de Meéxico,
mediante el apoyo econdmico solicitado por Nadia Boulanger. Ella
se puso en contacto con el doctor Nabor Carrillo (quien era el tercer
hijo del compositor Julidn Carrillo), que en aquel entonces se
desempefiaba como rector de la Maxima Casa de Estudios de México.
La gestion de la compositora francesa muestra el aprecio hacia su
estudiante mexicano, quien sin lugar a duda lleg6 a su clase con
solidas bases musicales y demostr6 su talento y dedicacion. No se
puede explicar de otra manera el interés que pueda mostrar un

I MONTES AVALOS, Alejandro (2010). Comunicacién personal.
12 MEX G Ap/GP-RP/C4-1 (1980). Op. cit.
12 Ibidem.
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profesor para retener a un alumno, a tal punto de intervenir para
lograr un apoyo financiero para que este pudiera seguir adelante con
sus estudios.

Si su dltimo concierto en Estados Unidos fue el 14 de junio,
y de ahi se embarcé a Europa, es muy probable que para el mes de
julio o principios de agosto ya estuviera instalado en la Casa de
México en Paris. No se tienen con exactitud las fechas en que
Guillermo inicié sus clases con Nadia Boulanger y Marcel Dupré. Sin
embargo, se sabe que el organista le aplicé una prueba o evaluacién
para poder aceptarlo como su alumno particular, pues por su edad
ya no le era posible ingresar en el conservatorio. La valoracién
aplicada por el maestro Dupré consistié en lo siguiente:

Abrié el Liber Usualis en la misa del dia y le pidié que improvisara. El
maestro Pinto se sorprendi(') Y, temeroso, comenzd a tocar; no sabia
si lo que estaba haciendo en realidad era algo que se acercara a lo que
el maestro Dupré esperaba. Poco después, con la expresion “courage,
courage”, le interrumpid, al mismo tiempo que le decia que estaba
aceptado en su clase de improvisacion.!

Otra cita de Rodolfo Ponce apunta:

El maestro tuvo la oportunidad de asistir por primera vez a uno de los
conciertos de Dupré, el que iba a ser totalmente improvisado. Cuenta
que Nadia Boulanger era quien abria los sobres lacrados que contenian
los temas que compositores de renombre habian escrito parala ocasion,
los cuales eran proyectados en una pantalla. Dupré, al verlos por
primera vez, después de un tiempo de reflexion, explicaba al publico,
el cual estaba compuesto mayormente de alumnos del conservatorio
y de musicos profesionales, como construiria sus improvisaciones. El
maestro Pinto quedé impresionado de la maestria del gran organista e
improvisador francés, quien me comenté: “Hizo todo lo que dijo que
haria, en la improvisacion”."®

De la forma en que ingreso a la clase de la maestra Boulanger

114 PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.
115 [hidem.
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no se tiene informacion relevante. Aparte de sus estudios con estas
eminencias de la musica, poco se sabe sobre su estancia en Paris y, en
general, de los lugares de su permanencia en Europa. Se conjetura
que asistié a algunas clases de Olivier Messiaen, por la evidencia
encontrada en su cuadernillo de apuntes localizado en su archivo."
Este cuadernillo esta fechado a partir del 2 de septiembre de 1952, en
donde con pufio y letra de Guillermo se registran conceptos ritmicos
de la técnica del compositor francés.

En este cuadernillo también fueron localizados textos en
francés, nimeros telefénicos, direcciones y nombres de personas,
tanto de Paris como de Madrid. Entre ellos se encuentra el de
Margarita Gil Letechipia, con quien contrajo nupcias poco tiempo
después en Espana. En el breviario se encuentra también anotado su
teléfono y direccion de un hotel en Paris: “23, Rue Serpente/Hotel du
Lyns-tel.: DAN 97-57/PARIS VIe”." Lo que da cierta certeza de que
fue en esta ciudad francesa donde Guillermo y Margarita se
conocieron. Otros nombres anotados en este librillo son los de
Edmundo Ponce Adame, de Guadalajara, Jalisco, y el de un doctor
Duval. Ademas, estan registrados unos horarios de tren extrarrapido
de Paris-Lausanne / Lausanne-Paris, lo que hace suponer que fue en
esta ciudad en donde conoci6 a Jean Noéel y Anita Dreyer, sus
entrafables amigos suizos con quienes mantuvo siempre una relacién
muy cercana.” Los nombres del maestro Jesus Guridi* y del Dr.
Rubio [;Samuel?]> también se registran ahi. Unas paginas mas
adelante, como en una seccion para agendar citas, esta anotado que
el lunes y jueves debera encontrarse con el maestro Guridi en el

HeMEX G Ap/GP-RP/C4-2(ca). (1950-56). Cuadernillo de apuntes.

7 Ibidem.

118 Ibidem.

19 BERNAL JIMENEZ, Miguel (1948). Cum Gregorio et Caecilia. Morelia: Fimax, p. s.n.
Bernal Jiménez dice sobre Jests Guridi: “Profesor de 6rgano en el R. Conservatorio y uno
de los compositores mas notables de su pais [...] Jesuita a quien admirabamos desde nuestra
infancia, a través de su célebre revista ‘Miisica Sacro-Hispana’y de sus composiciones doctas e
inspiradas” Bernal conoci6 bien a Jestis Guridi y al P. Nemesio Otafo en su viaje a Espana en
1947-1948, en ocasion de la puesta en escena de su drama sinfénico Tata Vasco.

120 Podria tal vez tratarse del gran musicélogo y estudioso de la obra del Padre Antonio Soler.
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conservatorio que, de acuerdo con las anotaciones, estaba situado
entonces en la calle Zorrilla. Verificando en la historia del
Conservatorio de Madrid, el numero del domicilio era el 2: “En 1932,
durante la II Republica, el conservatorio se instalé en el edificio de la
Congregacion de los Luises, en la calle Zorrilla nim. 2, propiedad de
los Jesuitas” Se puede decir, con cierta certeza, que Guillermo se
entrevistd con el legendario compositor espafol, tanto en el
conservatorio como en su domicilio particular, pues hay una nota
que se lee: “jueves a las 10 a. m. pasar a casa del maestro Guridi”.

Guillermo se cas6 en Madrid con Margarita. De su
matrimonio nacié una hija a quien probablemente pusieron por
nombre Margarita de la Luz, ya que de carifio la llamaban Magaluz,
quiza en honor a la Madre Santisima de la Luz, patrona de Ledn,
Guanajuato, de quien Guillermo siempre se mostré devoto. No se
sabe con exactitud la fecha de su boda ni del nacimiento de su hija,
pero es muy posible que se haya celebrado a fines de 1952 o muy a
principios del 53, y que su hija naciera en el transcurso de este ultimo
afio. Lo anterior tiene como base los apuntes del cuadernillo donde
se encuentra anotado lo siguiente: “sanatorio: 25-92-89 Eraso 3-
cuarto 147> lo que hace pensar que ese fue el lugar donde fue
atendida de su parto Margarita Gil. Aun calculando que la libreta
haya sido utilizada en diferentes afios entre Paris y Espaiia, todo esto
debid ocurrir antes de 1956, pues para entonces ya vivia en Friburgo
(Suiza). Su obra Recuerdos de Esparfia esta firmada en esta ciudad en
ese afno. Existen otras evidencias sobre la paternidad de Guillermo,
como la obra que ¢l mismo le entreg6 a Rodolfo Ponce, quien al
respecto dice lo siguiente:

El dltimo dia que estuvo en mi casa, también fue la tltima ocasién
en la que me entregd una partitura. Era de una hoja y la dedicatoria

12l REAL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID (s.f.). Historia. resmm.eu
122 MEX G Ap/GP-RP/ C4-2(ca). (1950-56). Op. cit.

12 TABLON DE ANUNCIOS. Alquilo garaje Eraso 3. tablondeanuncios.com. Recuperada de:
http://www.tablondeanuncios.com/anuncio/alquilo_garaje_eraso_3-892871 8 de junio de 2025.
Se ha buscado por medio de internet la direccion de este sanatorio; sin embargo, en esa calle con
ese mismo niimero ahora se esta rentando un garaje, lo que hace suponer que es un lugar grande
donde muy probablemente se ubicé el sanatorio citado por Guillermo Pinto Reyes.
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decia: ‘para el bautizo de una nina’, solamente que al fecharlo no pone
el aio completo y escribe ‘195..." con puntos suspensivos. Lo que me
hace pensar que seguramente ya no recordaba el afio exacto en que
naci6 su hija. En alguna ocasion tuve la oportunidad de platicar con el
maestro Avila, director de coros; no estoy seguro si su nombre era José
Antonio, quien me comentd que habia participado con su coro en el
bautizo de la hija del maestro Pinto en Madrid. Me dijo que se habian
cantado algunas obras del maestro. Esta ultima que me dio confirma
que era una de ellas, un Ave Maria. No tuve el cuidado de preguntarle
mas. Ahora bien, el maestro Pinto me comparti6 que tenia una hija y
que la habia registrado en la embajada de Cuba. El queria que tuviera la
nacionalidad mexicana, pero en esos anos no tenia México relaciones
con Espana, por lo que la embajada cubana se encargaba de los asuntos
de nuestro pais. Me lleg6 a mostrar una fotografia de Magaluz; asi
le decia de carifio; seguramente se llamaba Margarita de la Luz. El
maestro fue muy reservado con su vida personal.”

El matrimonio Pinto-Gil se separd, ella regresé a México
con Magaluz y, poco después, €l siguié su camino a Suiza. No hubo
divorcio, pues la religiosidad de Guillermo no les permitié dar ese
paso. En los altimos afos de su vida llegé a comentar que su hija se
habia casado con un joven espafiol y le habia dado dos nietos. Todo
hace pensar que nunca se frecuentaron, porque poco antes de morir,
Guillermo le pidié al padre Montes que no avisara a nadie de su

12 PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.

12 MONTES AVALOS Alejandro (2010). Op. cit.

126 FOLGAR DE LA CALLE, José Maria (2002). El Pértico de la Gloria: catequesis, melodrama
y propaganda.cervantesvirtual.com. Recuperada de: http://www.cervantesvirtual.com/servlet/
SirveObras/12368304209033728321091/p0000001.htm 3 de junio de 2025. “La pelicula se
rueda en un afio, 1953, muy importante para el sistema politico espafiol salido de la victoria
militar. Los historiadores que han estudiado el periodo franquista asi lo consideran. Por
ejemplo, Ramoén Tamames tiene un apartado con el siguiente encabezamiento: «Los pactos
de 1953: Espaiia entre el Vaticano y Washington». En principio, la pelicula tiene poco que ver
con el segundo término de la relacion, pero si, en cambio, mucho que ver con el primero. Dos
afos antes, en 1951, el general Franco habia cambiado casi radicalmente su gobierno, y uno de
los nuevos ministros, Gabriel Arias Salgado, inaugura, podriamos decir, un periodo diferente
en la sujecion ideoldgica y politica del régimen franquista, etapa que controla en esta parcela
un hombre que manifiesta que, los valores religiosos son, para nosotros, los esenciales, y para
ellos se derivan los valores éticos, politicos, estéticos y sociales, y sin ellos quedan al aire sin
cimientos de piedra todas las prodigiosas creaciones de los hombres, y, en otro discurso, a final

55

de la década asegura que ‘en el fondo de cada cuestion politica hay una cuestion teologica™.
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familia.»

En 1953 se rod¢ en Santiago de Compostela, Madrid y otras
partes de Espana El Pértico de la Gloria, en esta pelicula Guillermo
se integrd a la ficha técnica musical con los arreglos corales que
realizd: Las Marianitas al rey David y La Bamba; también se incluyd
Peregrina de Ricardo Palmerin con arreglo de Silvino Jaramillo, otro
destacado alumno de Bernal Jiménez en la ESMS. La entrevista
realizada a Jaramillo es sin duda una aportacion clave para puntualizar
algunos aspectos de la participacion en la pelicula, tanto de Guillermo
como de él mismo:

Yo, entonces, estaba trabajando con uno de los dos coros del Orfeén
Infantil Mexicano, colaborando con Rogelio Zarzosa, entonces su
director. Yo preparaba a los niflos que se irian integrando al grupo
que andaba de gira, pues viajaban mucho y llegaban a estar casi un
afio fuera. Entonces, yo me quedaba en México con el segundo coro
y les enviaba a los niflos que me pedian de acuerdo con las bajas y
necesidades del Orfeén. El arreglo mio que fue utilizado en la pelicula
fue el de Peregrina de Palmerin. Para mi fue una sorpresa; seguro fue
algo que le gustd al padre Mojica y por eso lo cantaron los nifios. Yo lo
supe hasta después. De Guillermo, puedo decir que él si estaba alld y
que particip6 con el arreglo de Las marfianitas.’”

El Orfeén Infantil Mexicano fue precisamente la agrupacion
coral que colabord en esta pelicula, interpretando, entre otras obras,
los arreglos tanto de Jaramillo como de Guillermo. Se puede deducir
que el de La Bamba es realizado por Guillermo, ya que en su archivo
existe el arreglo de esta conocida obra del folclor mexicano, la que
utiliza también en el Scherzo de su Sonata Popular Mexicana. El
argumento de la cinta es de José Mojica (1895-1974),> cantante
mexicano que, después de haber adquirido gran fama internacional,
decidio retirarse a un monasterio de Perti donde tomo los habitos

127 JARAMILLO, Silvino (2010). Comunicacién personal.

8 FOLGAR DE LA CALLE, José Maria (2002). Op. cit. “Tenor jalisciense que llego a
incursionar en el mundo de la industria filmica norteamericana para finalmente tomar los
habitos franciscanos. Naci6 en San Gabriel, Jalisco en el afio 1895 y muri6 en Lima, Pert, en
1974”.
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franciscanos. Respecto a la ficha técnica de la pelicula, se tiene la
siguiente cita:

‘Sobre un asunto de Fr. José Francisco de Guadalupe Mojica, guion de
Rafael J. Salvia’. Musica, Juan Quintero. Canciones de Leopoldo de la
Rosa y Padre Mojica, Agustin Lara y Padre Mojica, J. M. Tena, Ricardo
Palmerin y J. P. Contreras. Arreglos corales de Guillermo Pinto Reyes

y Silvino Jaramillo.””

La musica para la pelicula la integran Las marianitas, La
bamba, Peregrina, Alma llanera, El pértico de la gloria y otra del
dominio publico. Después de participar en este filme, no se tiene mas
noticia sobre sus actividades en los afios subsecuentes, antes de emigrar
a Suiza en 1956. Su llegada a Friburgo se entiende que es por la
invitacién que le hacen sus amigos Jean Noel y Anita Dreyer, con
quienes entablé una profunda amistad. Esta relacion es demostrable
con el epistolario que sostuvieron, las visitas que le hacen a Leon,
Guanajuato, en dos ocasiones, y su invitacion para regresar con ellos a
Suiza en 1987. Los Dreyer mostraron siempre admiracion a su talento
como organista y compositor, y seguramente hicieron un buen trabajo
de promocién para que Guillermo impartiera clases y ofreciera
conciertos durante su estancia. Como ya se ha comentado, su obra
para piano Recuerdos de Esparia 1, esta firmada en este lugar en 1956.

El regreso a México (1960)
Guillermo regresa a su patria en 1960, y se instala en la capital del pais.

Un reducido grupo de alumnos y maestros de la EMS de Leén nos

2FOLGAR DE LA CALLE, José M.? (s. f.). Op. cit. 3 de junio de 2025.

13 Datos proporcionados por la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE), ubicada en
Madrid. (2012)

BIMEX G Ap/GP-RP/C1(ep). Epistolario personal.

12 ARES YEBRA, Javier (2021). [gor Stravinskien México(1940-1961).scielo.org.mx. Recuperada
de: https://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50185-12762021000100033
3 de junio de 2025. “En ese mismo afio, Robert Kraft acompafi6 a Stravinski a México para
ayudarle en la gira de conciertos’.
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desplazamos a la Ciudad de México para asistir al memorable concierto
de Igor Stravinski el 4 de agosto de 1960.2 Entre este grupo se encontraba
el maestro Adalberto Morales. Al finalizar el concierto, nos dirigimos
a los camerinos para ver si tenfamos la oportunidad de saludar, o al
menos, ver un poco mas de cerca, al director ruso. Entre la multitud que
iba y venia, nos encontramos de frente con un tipo alto y fuerte, a quien
el profesor Morales le llamé por su nombre; era don Guillermo Pinto.
Fue cuando lo conoci. Un encuentro fugaz en el que se le pregunté desde
cuando habia regresado a México, a lo que contest6 el maestro que tenia
algunos dias de haber llegado. Cuando regresamos a Leon, el profesor
Morales puso al tanto al padre Silvino Robles** del encuentro con el
maestro Pinto Reyes. El padre Silvino era entonces el administrador de la
EMS de Ledn, y de inmediato lo localizé para invitarlo a dar tres cursos:
6rgano, canto gregoriano y polifonia.*

Durante su estancia en Ledn, se estren6 su Misa Guadalupana
para Coro y Organo en la Catedral de esta ciudad. Cabe mencionar
que la obra no se encuentra localizada en el MEX G Ap/GP-RP. No
obstante, se sabe que existe por testimonio del mismo Rodolfo, quien
acudié al concierto de estreno en el que participaron Manuel Zacarias
al 6rgano, el coro de la EMS de Leén, y el propio Guillermo dirigié
su obra,” la que se calcula que es de 1960.

De esos cursos, especificamente de drgano y composicion,
Guillermo seleccion6 a los alumnos que a su criterio resultaron aptos
para que se trasladaran a la Ciudad de México cada mes para que
siguieran estudiando con él. Las clases se iniciaron a principios del
ano de 1961. Entre los alumnos elegidos se puede nombrar a Miguel
Matehuala, Alberto Chavez, Francisco Martinez y Rodolfo Ponce, en
organo; y de composicion a Antonio Alderete y Adalberto Morales.
Todos ellos viajaron durante diez meses a la Ciudad de México,
donde fueron recibidos en la Parroquia de San José Obrero, ubicada
en la calle de Efrén Rebolledo # 80 de la Colonia Obrera del Distrito

13 Silvino Robles fue un sacerdote titulado en Canto gregoriano en la ESMS de Morelia,
alumno de Bernal Jiménez. Fue director artistico de la ESMS de Le6n, Guanajuato. Consultese
en: VILLASENOR, José Maria: Op. cit. VEGA NUNEZ, Jorge (1994). Crénica de una familia
musical. Michoacan: Fimax.

131 PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.

% Ibidem
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Federal. Guillermo atendi6 a sus alumnos en los anexos del templo
en donde vivia, y la clase de 6rgano la dio en el Hammond que habia
en la iglesia. Las ultimas dos clases se tuvieron a principios de 1962,
y con ello se despidié, anunciando que regresaria a Europa por
segunda ocasion. Este viaje lo emprendi6 alrededor del mes de abril.

Durante su corta estancia en la Ciudad de México en el
periodo 1960-1961, tuvo la oportunidad de encontrarse, sin
relevancia, con Gerhart Muench, ya que no entablaron relacion de
ninguna indole.” También recibié la invitaciéon de la Escuela
Nacional de Musica a participar como jurado de un Concurso de
Composicién convocado por la misma institucion a través de su
secretaria, representada entonces por el profesor Pedro Michaca. A
continuacidn, se hace la transcripcion del documento que demuestra
el ingreso de Guillermo en la comisién:

Sr. Prof. Guillermo Pinto

Presente.

En vista de haber aceptado usted bondadosamente formar parte del
jurado para el Concurso de Composicién convocado por la Escuela
Nacional de Musica, me permito adjuntarle las tres obras que se
presentaron a dicho Concurso, con objeto de que se sirva revisarlas y
formarse juicio sobre cada una de ellas.

También adjunto a usted la convocatoria correspondiente, rogandole
muy atentamente, que en cuanto termine de revisar las obras, se sirva
comunicarlo a nuestro teléfono 16-41-10 con objeto de mandarlas
recoger para enviarlas a los otros miembros del jurado.
Oportunamente comunicaremos a usted la fecha de la reunién de los
tres profesores que integran el jurado para que haga la declaratoria
definitiva.

ATENTAMENTE
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
México, D.F., 9 de noviembre de 1960.
EL SECRETARIO.
[firma]
Prof. Pedro Michaca

3¢ [bidem.
7 MEX G Ap/GP-RP/C2(dl). Op. cit.
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Anexas 3 obras de composicion
PM/mlm."

Se debe mencionar que en el MEX G Ap/GP-RP fue
encontrada la convocatoria del concurso, en la que en uno de sus
parrafos refiere lo siguiente: “el jurado estara formado por tres
ameritados maestros que no pertenezcan al plantel, cuyos nombres
se daran a conocer oportunamente y su FALLO SERA([sic]
INAPELABLE” " Esta convocatoria se firmé el 23 de junio de 1960
por su director en turno, Aurelio Fuentes.

Es muy probable que su segundo viaje a Europa en 1962 con
destino a Roma haya sido encomendado por el padre Efrén G. Lopez
Cruz, responsable del entonces Santuario de San José Obrero. Fue un
sacerdote que estuvo siempre al cuidado de Guillermo, quien lo
acogid a su llegada de su primer viaje al extranjero. Le tendié la mano
y lo ayud6 en momentos delicados de salud, pues Guillermo sufrié
de alcoholismo, una condicién que asumid y llegdé a superar por
largas temporadas. Se deduce que fue comisionado por el sacerdote
para gestionar lo necesario en llevar a cabo un proyecto en comun.
Este consistia en la creacion del Instituto Mexicano de Musica
Sagrada en Tetelpan, D.E En el Ap/GP-RP se encuentra un
documento que hace referencia a la distribuciéon de un terreno para
organizar esta institucion, el cual guarda la siguiente informacion: “el
terreno se dividira en tres secciones: 12 Para la escuela del cuerpo
discente y docente. 2. Granja avicola para 70,000 pollos de engorda
y un pesebre para 10 cabezas. 3. Floricultura. Ver si la floricultura
puede ser también ornato de la 12. Seccion” Se encuentra como
evidencia de su estancia un boceto de partitura bastante avanzado de
una obra para coro, 6rgano y orquesta, firmada en ese afo en la
Ciudad Eterna. De ahi sigui6 a Friburgo, en donde pasé con sus
amigos Dreyer otra temporada, para regresar a México en 1964.

Consta que Guillermo, el primer dia del afio de 1965, ya
estaba de regreso en su pais natal, pues existe un programa que da fe
de que tocd ese mismo dia un recital de érgano en la ciudad de

138 [bidem.
139 [bidem.
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Meérida, Yucatan, en el Templo Expiatorio. El recital fue con el motivo
de bendecir el érgano Hammond recientemente adquirido. La
invitacién, fechada en diciembre del 64, contiene el siguiente texto:
“...Invitamos a Usted. Atentamente a Apadrinar(sic] este Acto[sic].
En segunda tendrd lugar un Concierto de Navidad ejecutado en el
mismo Organo(sic] por el maestro y Compositor D. Guillermo Pinto
Reyes...” Este concierto es quiza el ultimo de esta etapa antes de
emigrar de manera definitiva a Leén, Guanajuato.

No son muchos los datos encontrados sobre su vida familiar,
ya que al respecto Guillermo fue muy reservado. Se presume que fue
en el periodo de 1964 a 1966 en el que murié don Rafael Pinto Castro,
su padre. La tristeza fue tal que se reflejé en una delicada recaida,
asistida por el padre Efrén, quien lo puso en las manos de un médico.
Al respecto hay una carta sin fecha de dofia Araceli Reyes, escrita
desde Mérida, en la que dedica unas carifosas lineas a su hijo y de la
que se comparte un extracto:

Mi Guillermito del alma:

Ayer tuve el gusto de recibir tu muy querida carta. No puedes figurarte .. .|
ahora de verdad estoy tranquila; no encuentro palabras para explicarte
cémo me encuentro de satisfecha al saber que ya te esta tratando un Dr.
Le pido con todo mi corazén a nuestra Madre querida que cada dia estés
mejor hasta sanar completamente [...] Al Padre Efrén salidalo de mi
parte con todo respeto. Todos los dias le pido a D.[ios] N.[uestro] S.[efior]
y ala Santisima Virgen por él, por todo el bien que te esta haciendo...

Araceli
Oscar te escribird aparte!

Esta carta, sin fecha, hace pensar que fue enviada a la Ciudad
de México antes de que Guillermo cambiara su residencia a la ciudad
de Ledn en 1966, pues deja claro que es el padre Efrén quien lo apoya
en su recuperacion. Ademas, se percibe una mejor caligrafia que en
la fechada en 1968, cuando su madre comienza a ser victima de una

1 MEX G Ap/GP-RP/C3(pm/org).
' MEX G Ap/GP-RP/Cl(ep).
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enfermedad que la postra en silla de ruedas hasta su muerte.

Leo6n, Guanajuato. Una ciudad para quedarse (1966-1997)

Es muy probable que a su regreso de Europa Guillermo se haya instalado
nuevamente con el padre Efrén, quien antes de que se mudara a Ledn le
regal6 un piano de cola Weinbach. Tal vez al no cristalizar el plan del
Instituto, el padre tomo esa decision, ya que seguramente estaba calculado
para formar parte del proyecto del Instituto Mexicano de Musica Sagrada
de Tetelpan. Este piano fue desde entonces el instrumento del compositor,
el que luego, por circunstancias familiares, alrededor de los afios 70, se vio
en la necesidad de vender. No obstante, cuando el padre Efrén se enterd
de lo sucedido, se encarg6 personalmente de investigar su paradero, lo
volvi a comprar y de nueva cuenta se lo hizo llegar. La voluntad de
Guillermo fue que se donara al Museo de la Ciudad de Leén después de
su muerte, deseo que se vio cumplido.'

Guillermo lleg6 a Le6n y de inmediato se reincorpor6 a la
plantilla de profesores de la EMS."* Fue nombrado director del coro
de esta institucion, con la cual particip6 en los festejos para inaugurar
la plaza civica de la Alhéndiga de Granaditas de la ciudad de
Guanajuato. El evento se llevo a cabo el 28 de septiembre de 1966.
Su concierto se insert6 en el programa general de la celebracion,
ocupando el sexto nimero. El cartel de difusion fue anunciado de la
manera siguiente: “Actuacién del Coro de la Escuela Superior de
Musica de la Ciudad de Ledn, G[uanajua]to, bajo la Direccion del
Maestro Don Guillermo Pinto Reyes y que es también autor de las
Versiones Corales respectivas” Las obras presentadas fueron: Las
marfianitas, que es muy probable que fuera el arreglo que realiz6 para
la pelicula de EI Pértico de la Gloria en Espana en 1953, Adids
mariquita linda, La bamba y Cielito lindo."s

Ya no volvié a dejar Ledn, ciudad que adopté como suyay a

12 MACIAS, Demetria - MACIAS, Ratl (2010). Comunicacién personal.
4 PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.

14 MEX G Ap/GP-RP/C3(cc). Cartel de concierto.

5 [bidem.

146 [hidem.
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la que dedicd una parte destacada de su obra pianistica. De ahi se
desplazé a otros lugares, como lo llegé a hacer en 1974 a la ciudad de
Morelia, a donde viajé con el propésito de preparar algunos
estudiantes para su titulacion en érgano. Uno de ellos fue J. Carmen
Saucedo, quien present6 su examen recepcional de Magisterio en
Organo el 17 de agosto de 1974 en la Escuela Superior de Msica
Sagrada.” Para este examen, Guillermo invité al maestro Manuel
Enriquez para formar parte de la Comision Examinadora, quien en
esos momentos era el jefe del Departamento de Musica del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura de la Ciudad de México.
También en 1978, después de haber sido su mentor en la carrera de
composicion, tituld a Jesus Guerrero, quien estudiaba en la EMS de
Ledn. Para este examen, nuevamente fue invitado el maestro
Enriquez como miembro del jurado, ademas de los colegas y
compaieros de estudio de Guillermo: Domingo Lobato y Bonifacio
Rojas."

Durante su vida en Ledn, Guillermo vivio en diversos
domicilios. El primero ubicado en la casa del padre Silvino Robles,
calle 5 de Febrero, en donde permanecié tinicamente unos cuantos
dias. Luego, cuando se integré como docente en la EMS, se instalo,
también de manera temporal, en una habitacion que se dispuso para
él detras del salon de actos de la misma institucion. La EMS se
localizaba en el centro de la ciudad, Altamirano # 106. Después se
mudé a un departamento de la calle Motolinia, casi esquina con
Madero. Fue en ese nuevo hogar donde inici6 a prestarle sus servicios
dofia Demetria Macias, su ama de llaves, quien lo asisti6 hasta su
muerte. Ella supo cuidar bien de él, pues ademds cocinaba y trataba
de cumplir sus caprichos gastronémicos. Cociné los platillos que
mas gustaban a Guillermo: pescado, huevos motulefios, mole
poblano y otros mas de origen yucateco y campechano, que él mismo
enseno a cocinar a dofia Deme, como carinosamente era conocida.
También vivid en el barrio del Coecillo en la calle Bafios. Entre los
anos 1968 y 1969, se avecindd en la colonia Florida, calle de San

47 Ibid., C6. Otros programas de mano.
48 GUERRERO, Jests (2013). Comunicacién personal.
19 MACIAS, Demetria - MACIAS, Raul (2010). Comunicacién personal.
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Patricio. En 1970 tuvo la oportunidad de comprar un terreno en el
que construy6 su casa que ¢l mismo disefi6. Se distinguia por su
espacioso estudio de amplios ventanales que daban al jardin, el cual
era el lugar donde disfrutaba de la compania de su perro, quien
entendia al nombre de Chac-Mool*y de unos pavos reales, que llegd
a cuidar con carifio y esmero. En el estudio, el piano Weinbach
ocupaba el lugar principal. Habia también unos libreros que daban
soporte a su biblioteca y una grande y fuerte mesa de madera con
tres o cuatro sillas, en donde solia trabajar la composicién. En un
lugar estratégico del estudio, tenfa un antiguo juego de bejuco
compuesto por una banca y dos sillones individuales, como para
recibir visitas. Todo en su casa era muy sencillo. Se ubicaba en el
Boulevard Real con el nimero 1708 del Fraccionamiento Loma
Bonita.

Anos después, Pinto Reyes tomd la decision de venderla,
quiza por necesidad econdémica, pues para entonces ya no estaba
trabajando parala EMS de Ledn y habia dejado de ir al Conservatorio
de las Rosas de Morelia. En el MEX G Ap/GP-RP/C2 se encuentra un
recibo por $400,000.00 pesos, fechado el 2 de abril de 1985, con
firma de los interesados. Estos cuatrocientos mil pesos fueron a
cuenta de la suma total de $5°400,000.00, que fue el precio acordado
para la venta de su propiedad. En el MEX G Ap/GP-RP, se
encuentran otros documentos que hacen sospechar que Guillermo
obtuvo unicamente lo correspondiente al recibo referido de la venta
de su casa, y que probablemente haya sido engafiado por quien pudo
llevar a cabo la transaccion. Dicho lo anterior, se entiende que su
situacion economica no era boyante, mas bien todo lo contrario. Ya
sin casa propia, se vio en la necesidad de volver a su vida itinerante,
trasladdndose a una casa en la calle Schubert, en la colonia Leén
Moderno. Después, se fue a Pradera, en Parque Manzanares. Siguié
a la calle Hidalgo, en donde ocupd los altos de la Libreria San Pablo;
de ahi paso a los anexos del templo del Sagrario, en la calle Josefa
Ortiz de Dominguez en el centro de la ciudad, en donde estuvo hasta
1996. Una vez que desocup6 los anexos de la Parroquia del Sagrario,
se fue a la que seria su ultima morada, localizada en la calle 15 de
Septiembre con el numero 132.

120 Uno de los nombres mayas asignados al felino.
15 MEX G Ap/GP-RP/C2(dl).
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Desde su ingreso como profesor ala EMS de Leon, desarrollo
una intensa actividad tanto en la composicién como enlo pedagogico.
No solamente tuvo la oportunidad de desplazarse a Morelia, sino
también a la ciudad de Puebla, a donde viajé cada quince dias para
atender algunas catedras en el Instituto Pacelli, aproximadamente a
finales de los afios setenta. Después, en 1983, fue invitado a trabajar
al Conservatorio de las Rosas de Morelia por su compaiero de
estudios J. Jesus Carrefio, quien en aquel momento dirigia la
institucion. La siguiente cita respalda la informacién al respecto:
“Como profesor he impartido clases en la Escuela Superior de Musica
de Leén (17 anos), en el Instituto Pacelli de Puebla, en el Conservatorio
de las Rosas en Morelia...”

En 1971 escribio A Notre Dame de Lourdes para violin y
piano. En 1972 revis6 Recuerdos de Esparia I, dando origen a
Recuerdos de Esparia II, y compuso Saeta a Nuestra Sefiora para voz y
piano. De 1974 es Padre Nuestro para voz y 6rgano. Durante 1975
cred sus obras para piano Danza maya y A una pastorcita. De esta
ultima, realizod, en ese mismo afio, una version con técnica aleatoria,
dando lugar a A una pastorcita 2.

Su trabajo se vio intensificado durante 1976, que fue el mas
tértil en cuanto a la composicion; asi, surgieron las siguientes obras
para piano: Tonadilla de Diciembre, Rondé, Marcha Fuinebre,
Pinceladas, Preludio I, Preludio I1I'y ;Qué tengo yo?, para voz y piano.
Pero también fueron afnos dificiles como compositor, ya que no
podia escribir por falta de vision, debido a que sus cataratas estaban
avanzadas. Guillermo entonces recurrié a sus alumnos, Rodolfo
Ponce y Guillermo Pantoja, para que lo ayudaran a escribir su obra.
Rodolfo comento: “mientras él tocaba en el piano lo que acababa de
componer, yo lo escribia en la partitura [...] Era muy emocionante
acudir al llamado del maestro; se trataba de ver nacer una obra, una
obra nueva. Fue una gran experiencia de la que aprendi muchisimo”

192 Thid., C4-1 (1980). Op. cit.

193 Tonadilla como sinénimo de cancioncilla. No se refiere a la forma de teatro breve de Espana
de la segunda mitad del siglo XVIII.

154 Frases reiteradamente mencionadas por Guillermo Pantoja y Rodolfo Ponce Montero,
ambos alumnos de Guillermo Pinto Reyes.

19 Juan Torres (1930-2002), organista y figura publica. Fue alumno de 6rgano de Guillermo
Pinto Reyes. Tom¢ la linea de la musica popular, haciendo toda una época de musica
instrumental que amenizaba con sus LP’s los hogares de México.
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Y es por esta razon que algunos manuscritos no tienen su punto, sino
que en algunos casos el de Rodolfo Ponce, y en algunos otros el de
Guillermo Pantoja. Juan Torres® fue otro de los alumnos de
Guillermo, personaje publico quien le ofrecid su ayuda al enterarse
de su padecimiento. Lo llevo con el especialista y pago la operacién
de sus ojos. Luego, lo invitd a unas vacaciones, en las que recorrieron
juntos varios lugares del pais a bordo de su camion, en el que solia
desplazarse a sus giras.

Estos anos de fecundidad no unicamente reflejaron nuevas
obras, también se inicid en 1976 la difusion de su musica mediante
algunos conciertos en Leén y en la ciudad de Guanajuato. En el
aspecto de dar a conocer su obra fue un tanto especial, pues tan solo
tuvo como intérprete a Rodolfo Ponce. Fue siempre el primero en
conocer las novedades musicales de Guillermo, a él le confi6 toda la
obra pianistica para estrenar y grabar. Como consecuencia de estos
conciertos, se hizo la primera grabacién de su musica en un LP, el
que salié al publico en 1980, proyecto patrocinado por la Junta de
Administraciéon Civil de Leon y de su presidente Lic. Roberto
Plascencia Saldafa.”

Documenta un programa de mano de 1976 algunas obras
para piano que mas tarde sufrieron modificaciones. Ahi también se
refleja la existencia de una primera Sonata Popular Mexicana, obra
de la que solo se han encontrado partes del primero y tercer
movimiento, y que indudablemente es idea generadora de la que
inicia en 1977. Los titulos entre paréntesis y en recta que se anotan a
continuacion corresponden a los que suplen a los registrados en este
programa citado. Las obras documentadas para una primera parte,
fueron: Marcha finebre, Rocas y espuma (Preludio nam. 1), Hoja de
dlbum, Nocturno en Re bemol Mayor. Para la segunda parte se
interpretaron las siguientes: Arrulladora a una musieca de trapo (Si,

1% PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.

157 SALCEDA LOPEZ, Eduardo (1977). Cronologia de los Sucesos Importantes Ocurridos en
la Ciudad de Leon. Archivohistorico.leon.gob.mx. Recuperada de: https://archivohistorico.
leon.gob.mx/acervodigital/Boletin/Boletin_1979_06_Conmemorativo.pdf 19 de junio de
2025. “En virtud de la anulacién de las elecciones para Presidente Municipal, de acuerdo con el
decreto de la Legislatura del Estado de fecha 19 de diciembre de 1976, el Lic. Luis H. Ducoing
designo Presidente de la Junta de Administraciéon Civil al Lic. Roberto Plascencia Saldafa”.

1% MEX G Ap/GP-RP/C3(pm).
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Do, Re), La pastorcita india (A una pastorcita nam. 1), Tonadilla
(Tonadilla de diciembre), Rondé, Pinceladas, Sonata popular
mexicana.”s Este programa incluydé una tercera parte, en la que se
cantaron cuatro lieder interpretados por la soprano Maria Eugenia
Maldonado: Saeta al Nifio Dios (Cancioncilla al Nifio Dios, 1976);
sQué tengo yo, que mi amistad procuras? (;Qué tengo yo?, 1976), esta
obra es una musicalizacion del soneto de Lope de Vega; Tata Cristo
de paja, escrita sobre un poema del doctor Alberto Ruiz Gaytan y La
rosa (1976), soneto de Abraham Dominguez.”» Con la musicalizacion
de esta ultima, la asociacion La Cueva Poética de Ledn, Guanajuato,
distinguié a Guillermo otorgandole La Rosa de Plata. Se hace la
transcripcion de la leyenda que esta impresa en el galardon: “La
Cueva Poética otorga la presente ‘Rosa de Plata’ al Dr. en musica y
compositor Don Guillermo Pinto Reyes, por la composicion musical
La Rosa. Ledn, Guanajuato, 22 de Nov. 757

En 1977 inici6 a escribir su Sonata popular mexicana, para
piano, la que concluy6é hasta 1982. Del mismo afio es también
Felicitacion navidenia, para voz y piano. En 1979 escribié Si, do, re,
para piano, Comentarios a la Salve 2 y Meditacion musical sobre la
Salve Regina, para 6rgano, Ave Maria 1 para coro y Suite alla antica,
para orquesta.

Por los ultimos afios de la década de los setenta, dofia
Araceli, madre de Guillermo, estaba muy enferma. Rodolfo
compartio el siguiente testimonio:

Un dia me pidi6 el maestro, no recuerdo exactamente el afio, pero fue a
finales de los anos 70, que lo acompariara a México a visitar a su mama.
Nos fuimos en mi coche. Estuvimos buscando un buen tiempo la
direccion, pues el maestro nunca habia estado ahi. Por fin, dimos. Era
un edificio muy elegante y la mama del maestro vivia en el penthouse.
Ese departamento espacioso y elegante era de Oscar, el hermano del
maestro, quien trabajaba para Sears Roebuck. Habia comenzado
desde abajo y llegé a la gerencia de este almacén. Para el maestro fue

159 Alberto Ruiz Gaytin y Abraham Dominguez, importantes poetas que tuvieron fuerte
amistad con Guillermo Pinto Reyes.
190 MEX G Ap/GP-RP(rec). Reconocimiento: cuadro que contiene la Rosa de Plata. Donacion
de dofia Demetria Macias y familia.
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devastador ver a su mamad en esas condiciones, ya postrada en una silla
de ruedas y sin poder hablar. Todavia estaba Adelfa, la mujer indigena
maya que desde Mérida asistia a su mama y a la familia Pinto Reyes.
Me toc6 conocerla. Al poco tiempo de haber estado ahi, le pregunté al
maestro por su mama y me contestd que ya habia muerto.”

En 1980 escribid las obras Sonata ‘alla antica” siglo XVII,
para piano, y Attendite, para tres voces varoniles. En 1981 compuso
Monodia sobre un mono-ritmo y Divertimento en jazz, para piano;
también Cancién de cuna para flauta dulce, Bosquejo para voz y
piano, No me mueve mi Dios para voz y Padre nuestro 2, para voz y
guitarra. De 1982 son Cancioncilla sin palabras y Variaciones sobre
una melodia de autor andnimo, para piano; Preludio y villancico, para
instrumento de viento; Chaconne o Passacaille, para guitarra; Tata
Cristo de paja (1] y Plegaria, para voz y piano; ademas, Corazon de
Jestis para voces blancas y 6rgano. De este afio (1982), se rescata una
nota periodistica en El Universal de la Ciudad de México, en la que
se comenta sobre el primer LP con su musica:

...en estas lineas [...] me voy a referir [...] al [...] estupendo pianista, al
cual bien poco se le conoce, lo mismo que a un disco por él grabado y al
autor de las piezas, también un gran talento al que no hemos brindado
los aplausos que bien merece. El compositor es Guillermo Pinto Reyes.
Las obras son: Nocturno, Rondd, Pinceladas, Marcha funebre, A una
pastorcita, do, re, mi'® y Danza maya; grabadas por RCA por Rodolfo
Ponce Montero. '

En 1983 le invitd Jesus Carreo a impartir el curso de
armonia y o6rgano en el Conservatorio de las Rosas de Morelia, a
donde viajo cada quince dias. Su obra Micro-suite esta fechada en
esta ciudad en 1983. Lo anterior puede ser un testimonio de que es
entonces cuando se incorpora a esta institucion, y que deja por
completo las clases de la EMS de Ledn. De ese afio también es su
Berceuse para flauta.

En 1987 recibio la visita inesperada de su amiga Ana Dreyer,

1©l PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.
162 E] titulo correcto de la obra es Si, do, re.
13 LAKE, Charles W. (1982). Si, do, re. El Universal, 6 de abril, p. 8.
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quien investigé su domicilio en Leén. Es muy probable que por la
época este se ubicara en la calle de Schubert de la colonia Ledén
Moderno. Fue una grata sorpresa para Guillermo tener ese
reencuentro con Ana, quien le invit6 a viajar con ella de regreso a
Suiza. Hubo un motivo tragico para que los Dreyer buscaran a
Guillermo y lo invitaran a pasar con ellos unos dias, pues la hija de
Ana y Jean muri6 en un accidente esquiando en la montana. Esta
joven habia sido ahijada de su amigo. Afios atras, en los afios 50 del
siglo pasado, Ana habia entrado en trabajo de parto y su tnica
compaiiia era Guillermo. En esos momentos caia una torrencial
nevada, lo que les impidi6 ir al hospital. En ausencia de Jean, el
mismo Guillermo fue quien la asistid y recibi6 a la recién nacida. A
raiz de esta hazana, se fortalecié la amistad y florecié el compadrazgo.

En 1987 se realiz6 en las montafias nevadas, lugar del fatal
accidente, una misa en memoria de la joven Dreyer, en donde se
escuché la Marcha fiinebre para piano de Guillermo, quien la llevaba
en la grabacion del LP.** No se sabe la fecha exacta de la muerte de la
ahijada, pero es muy probable que la presencia de Guillermo en las
montanas suizas haya sido para conmemorar el primer aniversario.
Hay una carta que envia desde Europa y que a continuacién se
transcribe:

Maroney[sic] 12 de agosto de 1987
Rodolfo e Hilda:

iQue[sic] cosas tiene la vida! Estoy de vacaciones en Europa. Todo fue
en un abrir y cerrar de ojos. Ya les contaré. Los discos han tenido muy
buena acogida aqui. La Marcha Funebre pega con tubo. También el Si,
Do, Re. Y no faltanlos ‘Ole’ para Pinceladas. De la Sonata el movimiento
Lento impresiona a mis amigos Europeos[sic]: ‘Contemplativo’, de
‘auténtica elevacion espiritual’, ‘misticismo profundo’. Estos han
sido sus comentarios. Claro esta que esto se debe en gran parte a tu
interpretacion. Gracias. Ojald que cuando vuelva a Ledn, a principios
de octubre, ya me tengas la musica en lapiz por lo menos. Hay que
grabar algo mds si estas de acuerdo.

18 PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.
15 MEX G Ap/GP-RP/Cl(ep).
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Reciban el carino de
Guillermo Pinto Reyes'®

Poco tiempo después (ca. 1989), Jean Noél visit6 a su amigo
y compadre en la ciudad de Ledn. Fue la época en que vivia en la casa
de Pradera en la colonia Manzanares. Guillermo lo llevé a conocer
Campeche y Yucatan. Al respecto, se encuentran en el MEX G Ap/
GP-RP/C1 unas imagenes fotograficas que capturan el momento.

En 1989, afno en que escribi6 su Cuarteto modal para cuerdas
y voz, fue invitado por el entonces director de la Escuela de Musica
de la Universidad de Guanajuato, Armando Lépez Valdivia,” para
incorporarse como maestro de tiempo completo en esta institucion,
donde impartio las clases de piano, contrapunto, analisis y fuga.

Ultimos afios (1990-1997)

Ya incorporado a la Universidad de Guanajuato, Guillermo inicié lo
que seria la dltima etapa de su vida. Es la época en que compone su
Sarabanda (1990) para guitarra; Monasterio en ruinas y Sintesis
(1993), las que fueron sus ultimas obras para piano.

El 11 de febrero de 1991, la presidencia municipal y el
Consejo para la Cultura de Ledn le asignaron una plaza en la
Orquesta Tipica. Esta contratacion quiso de alguna manera retribuir
los afios de trabajo dedicados a esta ciudad. Su desempeifio consistia
en hacer los arreglos musicales. Se toma del documento dirigido al
director de Seleccion de Personal, Lic. Beatriz del Angel, el siguiente
parrafo: “Por medio de la presente, le solicitamos se tome en cuenta
para integrante de la Orquesta Tipica al Sr. Guillermo Pinto Reyes,
como violinista y Arreglista[sic]. (Agradeceremos darle especial
atencion al Sr. Pinto por su vasto curriculum[sic]” El documento lo
firma el jefe de administracion, Lic. Austreberto Vazquez.

Es curioso observar como se justifica el querer dar trabajo a

16 Ibid., C1(fp). Fotografias.

17 Armando Loépez Valdivia (Guadalajara, Jalisco — 1943). Fundador y director del grupo de
musica antigua Los Tiempos Pasados (1972), en Guanajuato capital.

' MEX G Ap/GP-RP/C2(dl).
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un musico profesional, en este caso, a un compositor, pues los que
firman el documento no son los interesados en emplear a Guillermo.
Detras estan los amigos, que por su sensibilidad al arte y su
conocimiento, valoran la funcién del artista. El arquitecto Carlos
Flores y Ana Maria Riveira, directora del Consejo para la Cultura de
Leon,sonlos motivadores de esta propuestay quienes, probablemente,
ayudan a encontrar la justificacion burocratica para el otorgamiento
de la plaza. Lo de arreglista se entiende muy bien, pero ;Guillermo
como violinista? Se comprende que es tan solo para justificar la plaza,
porque para las autoridades nunca sera suficiente el trabajo
intelectual. Seria injusto ignorar a Alberto Galvan, alumno de
Guillermo y director de la Orquesta Tipica en aquellos aios, quien le
animo a aceptar ese nombramiento.

Hay otro documento al respecto firmado por Riveira que da
fe de su permanencia en la Tipica en 1996, el afo anterior a su
muerte:

Le6n, G[uanajua]to. A 12 de Enero de 1996
C. Guillermo Pinto Reyes
PRESENTE

Aliniciar este aio de 1996, nos es muy grato desearte lo mejor paratiy
tu familia, y espero que tus propdsitos sean alcanzados.

Con motivo de la reestructuracion y la implementacién de programas
que ayuden a crecer profesionalmente nuestras areas de interpretacion
musical, a partir del 31 de enero del ano en curso se reflejard en tu
sobre, el ajuste al salario que percibes actualmente.

Agradezco de antemano tu comprension y esfuerzo al trabajo.

Consejo para la Cultura de Leén
Lic. Ana Maria Riveira P.

Directora®

En este documento hay constancia de su permanencia por lo

169 [bidem.
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menos hasta enero de 1996, sin embargo, no queda claro si el “ajuste”
es para aumentar o disminuir el sueldo, ya que se esta pidiendo su
“comprension”

El afio 1991 fue para Guillermo de varios reconocimientos a
su labor musical. La Universidad de Guanajuato lo distinguié por su
trayectoria como organista, compositor y pedagogo.” El 23 de
octubre, dentro de la celebracion del XIX Festival Internacional
Cervantino, se le rindi6 un sentido homenaje con un concierto
integrado por su musica para piano en la exhacienda de San Gabriel
de Barrera, promovido por Juan Ibafiez,” Armando Lopez y Rodolfo
Ponce.” También se reconoci6 su trayectoria mediante la Beca de
Creacion Artistica que le otorgo el Fondo para la Cultura del Estado
de Guanajuato en 1993, con el proyecto de musicalizar un poema de
Alberto Ruiz Gaytan. De este proyecto florece Tata Cristo de paja 2
paravoz, flauta, clarinete, quinteto de cuerdas y piano. A continuacién
se cita parte del proyecto, en el cual se puede apreciar la profundidad
de su pensamiento musical y la sencillez de su persona:

Personalmente, veo una relacion muy real y muy secreta, entre la musica
mads arcaica de occidente y las tendencias mas modernas. Me propongo
musicar un poema para voz y piano de una considerable extension.
Haré mi mejor esfuerzo para demostrar con hechos mi punto de vista.
Lo digo con toda modestia.”

El acto oficial fue presidido por el entonces gobernador del estado de
Guanajuato, Carlos Medina Plascencia, y Guillermo subié a recoger
la presea en representacion de todos los becarios del afo.

Otro acontecimiento de trascendencia fue su participacion

170 Este pergamino forma parte del acervo donado al Museo de la Ciudad de Leon.

71 CINETECA NACIONAL. Ibanez Diez Gutiérrez, Juan Ignacio.
Diccionariodedirectoresdelcinemexicano.com. Recuperada de: https://
diccionariodedirectoresdelcinemexicano.com/directores-cine-mex/ibanez-diez-gutierrez-
juan-ignacio-2/. 19 de junio de 2025. Juan Ignacio Ibafiez Diez Gutiérrez (1930-2000).
Director mexicano del cine mexicano. “Sin lugar a dudas, la trayectoria teatral de Juan Ibafiez
fue una de las mas importantes en la segunda mitad del siglo XX. Su puesta en escena de
‘Divinas palabras’ de Ramon de Valle-Inclan ha sido considerada como uno de los grandes
acontecimientos del arte dramitico...”

7> MEX G Ap/GP-RP/C3(pm).

172 Ibid., C4-3. Manuscrito de Guillermo Pinto Reyes, sobre su pensamiento musical.
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como organista en el marco del Festival Internacional Cervantino de
1993. Su concierto tuvo lugar en el Organo de la Basilica Colegiata de
Nuestra Sefora de Guanajuato el 17 de octubre a las 10:30 a.m. Al
respecto, hay una nota periodistica de EI Nacional: “el repertorio del
concierto comprendié piezas de los siglos XVI, XVII y XVIII"»
Mientras que el A.M. (prensa local) recogié algunos comentarios del
organista después del éxito, quien dijo sentirse: 3Y cémo no?,
bastante satisfecho. Yo he tenido la suerte [...] de que la musica me
ha llevado a estar bien con la gente, con mis amigos. Desde que yo
empecé, senti que la musica no era para mi, era para la gente, [...]
eso para mi es muy importante...””

Entre 1994 y 1995 le conocié el padre Alejandro Montes,
fundador, director y luego rector del Conservatorio de Musica y
Artes de Celaya. Fue precisamente en uno de los conciertos del
Festival Cervantino. Comenzd a visitarlo y tratarlo en Leén. Muy
pronto le surgié la idea de invitarlo a trabajar a su institucion.
Guillermo acept6 el ofrecimiento y comenzé a desplazarse a Celaya.
Trabaron profunda amistad, la que aderezaron mediante
conversaciones que versaron sobre filosofia y teologia. Del padre
Montes se obtuvieron las siguientes declaraciones:

Mi relacién con el maestro Pinto fue algo de alumno, mucho de amigo,
pero mds de cercania espiritual. Su fortaleza religiosa se cimentaba
en la Eucaristia y en las apariciones de la Guadalupana. Siempre que
compuso, quiso dar lo mejor de si pensando en la Eucaristia.”

A sus 75 afnos Guillermo alternd los viajes a Guanajuato y Celaya. Las
clases que impartié en esta ultima fueron: canto gregoriano, bajo
cifrado, armonia, armonia al teclado y piano.”

Hubo otros reconocimientos al compositor campechano en
este ano (1995). Se menciona el que se llevo a cabo el 14 de junio en
el Teatro Juarez de la ciudad de Guanajuato, en el cual Rodolfo
interpret6 las siguientes obras para piano: Nocturno, Fuga a tres
voces, Monasterio en ruinas, A una pastorcita, Sonata ‘alla antica”

7 ARELLANO, Francisco (1993). “Guillermo Pinto y la Musica Littrgica”. El Nacional.
17> MATA, Carlos Ulises (1993). “Reconocimiento del FIC a Guillermo Pinto”. A.M.

176 MONTES AVALOS, Alejandro (2010). Op. cit.

177 Ibidem.
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siglo XVII, Monodia y Marcha fiinebre. Este homenaje nacié con la
voluntad de una persona: Eduardo Cabral (Argentina), amigo y
admirador de Guillermo, quien encontré los hilos necesarios para
entusiasmar al Instituto de Cultura del estado de Guanajuato, que
dirigia entonces el doctor Luis Fernando Brehm Carstensen. De este
homenaje obtuvo un reconocimiento que le otorgé la institucién
organizadora:

El Instituto de Cultura del Estado de Guanajuato / otorga el presente
/ Reconocimiento / al Mtro. Guillermo Pinto Reyes / por su larga
trayectoria dentro de la Musica de Grandes Beneficios para todos los
Guanajuatenses / Guanajuato. G[uanajua]to., 14 de Junio[sic] de 1995. /
El Director General / Dr. Luis Fernando Brehm Carstensen.”

El otro reconocimiento fue el del 31 de agosto dentro del
marco del II Festival Internacional de Arte Contemporaneo,
celebrado en la ciudad de Ledn. En esta ocasion, el mismo Guillermo
abrio el programa y toco para el publico su Preludio niim. 2. La nota
periodistica de Patricia Sanchez Collazo del A.M. narra lo siguiente:

Luego de los discursos, la declaracién oficial de la inauguracion del II
Festival Internacional de Arte Contemporaneo de Leén (FIAC), [...]
llegé finalmente el momento mas emotivo de la noche, la intervencion
al piano del maestro Guillermo Pinto Reyes, musico a quien la
organizacién rinde merecido homenaje.””

Después de los aplausos de los asistentes, se dirigié al
micréfono para decir unas palabras: “Yo no tengo cualidades para la
oratoria, pero necesito agradecer a todos los presentes el haber
aceptado mi musica, y a la musica por haberme dado tantas
satisfacciones”® Después, continué el programa compuesto

78 MEX G Ap/GP-RP/C2(rec). Pergamino enmarcado. Donacién de dofia Demetria Macias
y familia

17 SANCHEZ COLLAZO, Patricia (1995). Guillermo Pinto Reyes: el hombre, el musico, el
maestro. A. M.

180 Tbidem.
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integramente por su obra pianistica en manos de Rodolfo Ponce
Montero: Nocturno, Fuga a tres voces, Monasterio en ruinas, A una
pastorcita, Sonata “alld antica” siglo XVII, Monodia y Marcha fiinebre,
quien, antes de sentarse al piano, también hizo uso de la palabra. Se
comparte lo que dijo la prensa al respecto:

El pianista Rodolfo Ponce, discipulo y amigo personal del maestro
Pinto Reyes, tom¢ la palabra para hacer una emocionada semblanza,
[...] destacd la importancia de una persona que, como el maestro Pinto
Reyes, ha sido maestro de diferentes generaciones de musicos; recordé
algunas anécdotas de la vida del compositor y agradeci6 todas las
ensefianzas que de él recibid.™

En 1996 escribi6 su dltima obra, Arrullo al Nifio Dios, para
voces blancas y cuerdas. Hay en su archivo obras que no tienen
registrada la fecha correspondiente al aflo de composicion, entre
ellas: Nirio gracioso y bello, para voz y piano; Himno a Nuestra Sefiora
de los Angeles, para voz y arménium; Padre nuestro 3, para voz y
organo (el d6rgano puede ser sustituido por guitarra); Canto al
Corazon de Dios, para voz y guitarra; Ave Maria 2, para coro; Canto
penitencial eucaristico I, para solista y coro (a una voz); Canto
penitencial eucaristico II, para solista y coro (adultos y nifios), y
Canto penitencial eucaristico III, para solista y coro (a una voz).

El acercamiento, la paz y el cuidado a su persona que le
procuré el padre Montes durante su ir y venir a Celaya, motivo al
sacerdote a invitarlo a que se estableciera definitivamente en esa
ciudad en 1997, propuesta que no prosperd, pese a que habia sido
aceptada. Después de su operacion de ojos, Guillermo no quedo del
todo bien, se sintié muy inseguro para caminar y, con el transcurso
del tiempo, cada vez le fue mas dificil conducirse solo; en palabras de
Montes Avalos: “Se le construyd un departamento para que estuviera

18t MARTINEZ, Miguel (1995). Emotivo concierto-homenaje para el maestro Pinto Reyes. A.
M. 1995.
122 MONTES AVALOS, Alejandro (2010). Op. cit.
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lo més cdmodo posible, se llevaba un piano a su habitacion y ahi iban
los muchachos a recibir su clase. Ellos tenian la obligacién de ser
pacientes. Lo respetaban mucho”

La Navidad de 1996 la pasé con la familia del padre Montes.
Seria su ultima Navidad:

Iba a ser Navidad cuando me llamé por teléfono y me dijo: “;No acepta
usted un polizén a su cena de Navidad?” Ahi cenamos y se quedo
unos dias. El 29 de diciembre lo llevé al médico, pues lo vi bastante
demacrado. No queria, y le dije: “Hégalo por mi”. Fue la Ginica manera
en que acepto.'®

A raiz de esta visita médica se detectdo su diabetes y su
enfermedad vesicular, lo que en marzo de 1997 le llevé al quiréfano.
Sufrié de molestos dolores y, de acuerdo con las declaraciones del
reverendo, durante la operacion los médicos encontraron cancer. El
17 de junio de 1997,* alrededor de las nueve de la noche, murié
Guillermo Pinto Reyes en su casa de la calle de 15 de Septiembre en
Ledn, Guanajuato, asistido por Dofia Demetria Macias, quien le
sirvié durante los ultimos 30 afos de su vida.* Sus restos descansan
en una de las gavetas del Templo Expiatorio de la ciudad de Ledn,
Guanajuato.

C e

18 Ibidem.

'8¢ Hay una confusion en torno al dia en que muere Guillermo, ya que el acta de defuncién
registra que es el dia 18. Evidentemente, hay una equivocacion, ya que quien ha investigado el
tema recuerda con precision el dia del fallecimiento; ademas, se tienen los testimonios de dona
Demetria y del mismo Rodolfo Ponce Montero, quienes también aseguran que el dia fue el 17
de junio por la noche.

185 Macias Demetria (2010). Op. cit.

_ T <



I11. FACETAS PROFESIONALES

@

FILIACION

Guillermo ejercié mas de una faceta profesional durante su vida:
compositor, intérprete y pedagogo. Para construirse en todos estos
aspectos tuvo ilustres aliados, sus maestros, de quienes se hace
imprescindible mostrar un brevisimo esbozo de su vida musical para
valorar su trascendencia y los aportes académicos que le heredaron.

José Rubio Mildn (1935-1939)

José Rubio Mildn (Mérida, 1891-1974), considerado uno de los
mejores intérpretes de piano en Yucatan, fue maestro de Guillermo
entre los afos 1935 a 1939 aproximadamente. Influyd
determinantemente en el desarrollo de su técnica pianistica, la cual
le permitio lograr avances decisivos en sus estudios posteriores en la
Escuela de Musica Sagrada de Morelia. Nacié en Mérida el 7 de abril
de 1891. Inici6 precozmente sus estudios de piano con el profesor
Cuevas Pachon en el Instituto Musical. Al respecto, Romero y Ayala
mencionan a los alumnos reconocidos egresados de esta institucion:
“José Rubio Milan, Isolda Padrén, Jos¢ Dominguez Porras y Julia
Santacruz de Oviedo”.

En 1912, Pablo Castellanos, célebre pianista mexicano
nacido en Yucatdn, gestiono para ¢l una beca con el licenciado José
Maria Pino Sudrez, entonces ministro de educacion, con la finalidad
de que se fuera a estudiar a Lisboa con el maestro José Vianna da
Motta, en donde permaneci6 hasta 1923.% A su regreso a México,
ofreci6é cuantiosos recitales y conciertos con orquesta. Fundé en
Yucatin su propia academia, en donde dio formacién a un vasto
nimero de pianistas y en la que organizé un memorable concierto
con sus alumnas, quienes interpretaron todas las sonatas de

186 ROMERO, Jestus C. — AYALA PEREZ, Daniel - BURGOS SAMADA, Fernando (2003).
Enciclopedia histérica de Campeche. México: Porrua, pp. 705-706.
57 Ibid., p. 700.
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Beethoven: “En marzo de 1927, para conmemorar el primer
centenario de la muerte de Beethoven, hizo que sus alumnas
ejecutaran las 32 sonatas del sublime sordo de Bonn”* Acostumbraba,
por medio de audiciones, a que sus alumnos, en su mayoria mujeres,
tocaran en publico cinco veces al ano. Entre los que se llegaron a
graduar en su academia destacan: Maria Diego Ramirez, Libertad
Gonzalez Villanueva, Alicia Quijano Aragén, Mercedes Heredia
Nicoli, Joaquin Dondé Ruiz, Maria Rivas Garcia, Elidé Monforte
Rodriguez, Vicenta E. Patréon Sanchez, Rafael Villa Castilla y
Margarita Milan Lopez.

José Vianna da Motta (Santo Tomé, 1868 - Lisboa, 1948),
notable pianista portugués, alumno directo de Franz Liszt en 1885,
con quien llegd a desarrollar gran virtuosismo pianistico, del que se
citan como testimonio las grabaciones realizadas con obra de su
maestro, y su actuacion como solista bajo la batuta de Ferruccio
Busoni en 1913 con el Concierto en Mi bemol mayor de Mozart, con
cadencia del mismo Busoni.” Su papel como pedagogo destaco en el
Conservatorio de Ginebra, donde se hizo cargo de la clase de piano
en 1914. Después regresé a Lisboa en 1917 y fue nombrado director
del Conservatorio Nacional.”

Asi como Rubio Mildn rememord en 1927 el centenario de
la muerte de Beethoven, en donde organiz6 que sus alumnas
interpretaran sus 32 sonatas para piano, de la misma manera Vianna
da Motta rindi6 homenaje al notable musico, representando a
Portugal en la celebracion homologa que se llevo a cabo en Viena, en
donde interpretd las mismas obras.”> Lo anterior puede entenderse
como una afortunada coincidencia entre el pianista yucateco y el
portugués, océano de por medio. Pero lo que se enfatiza es que la
escuela pianistica de Vianna da Motta trascendié en territorio maya
a través de José Rubio Milan.

1% Thid., p. 708.

1% Ibidem.

10 LEE HARPER, Nancy (2013). Portuguese Piano Music: An Introduction and Annotated
Bibliography. Portugal: Scarecrow, pp. 99-102. SALGADO, Susana (2003). The Teatro Solis:
150 Years of Opera, Concert and Ballet in Montevideo. EUA: Wesleyan University, p. 90.

! Ibidem.

192 Ibidem.
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Se concluye, entonces, que es totalmente comprensible el
virtuosismo lisztiano de Guillermo, quien llegé a Morelia tocando
las fabulosas rapsodias, entre otras obras del compositor hiingaro y
repertorio pianistico en general.”” Toda una escuela proveniente de
Franz Liszt y que llega a ¢l a través de las generaciones de Vianna da
Motta y Rubio Milan.

Miguel Bernal Jiménez (1939-1950)

Figura fundamental en la formacion de profesionales en la musica en
México. Compositor, organista, director de coro y orquesta y
pedagogo. Ya su periodo de vida habla mucho de su contexto. Nacié
en Morelia, Michoacdn, en 1910 y murié en Ledn, Guanajuato, en
1956. Sus inicios en el arte sonoro se dieron cuando se integré al
Colegio de Infantes de la Catedral de su ciudad natal, donde
permaneci6 solo por dos afios (1917-1919).* Debido a su profunda
vocacion religiosa, ingresé al Seminario Tridentino, en donde
tampoco se alargd su estancia, ya que el llamado a la musica fue
mayor. Asi, en 1921 se inscribié en la EMS de la Arquididcesis de
Michoacén, fundada por el padre José Maria Villasenior en 1914.»
Estas instituciones sacras en el pais ofrecieron una alternativa
durante la primera mitad del siglo XX, a los estudiantes que no
pudieron desplazarse a la Ciudad de México para tener una
preparacion profesional.

Bernal Jiménez, después de haber recibido su Licencia
Gregoriana en 1928, fue becado por la Arquididcesis de Michoacan
para estudiar en el Pontificio Instituto de Musica Sacra (PIMS) de
Roma, en donde obtuvo los titulos de magisterio en las tres carreras

199 CARRENO GODINEZ, J. Jestis - CHAVEZ MENDOZA, Celso - MADRIGAL GIL, Delfino
- VEGA NUNEZ, Alfonso (2005). Op. cit.

9% Ibidem.

1% VEGA NUNEZ, Jorge (1994). Op. cit., p. 21.
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correspondientes a la Musica Sacra: composicion, canto gregoriano
y 6rgano.”s Sus maestros fueron Raffaele Casimiri, Raffaele Manari,
Cesare Dobici, Licinio Refice y el abad Paolo Ferrerti.” En 1933
regresd a Morelia y se incorpor6 al cuerpo docente de la EMS, donde
inici6 las actividades de sus multiples facetas, ademas de su labor
como promotor cultural. Entre su obra destaca la investigacion del
Archivo del Colegio de Santa Rosa de Santa Maria de Valladolid
(1939), el que contiene musica profana y sacra del siglo XVIII; la
publicacion de la revista Schola Cantorum (1939-1974); la
reestructuracion académica de la EMS (1938) para elevarla a nivel
superior (ESMS), y entre sus textos didacticos sobresale La técnica de
los compositores (1950).

En 1953 radico en los Estados Unidos, donde desarrollé una
serie de actividades musicales y pedagégicas en la Universidad de
Loyola en Nueva Orleans, Luisiana. Escasos cuatro afios dur6 su
estancia en el pais vecino, pues al viajar a su patria en el periodo
vacacional para dar un curso en la ciudad de Ledn, Guanajuato, lo
sorprendi6 la muerte. Esto sucedié el 26 de julio de 1956, cuando
encaminaba sus pasos a la Catedral de ese lugar para impartir la clase
de 6rgano, desplomandose a causa de un infarto fulminante.s

La trascendencia de Bernal Jiménez como pedagogo se vio
reflejada en las fecundas generaciones de musicos mexicanos
egresados de esta institucion, y que a su vez fueron formadores de
profesionales en las principales instituciones del pais. Entre todos
ellos sobresale la figura de Guillermo, de quien queda explicita su
prodiga herencia del canto gregoriano.

196 Ibid., 41. Constltese VILLASENOR, José Maria (1946). Op. cit., p. 18. Fue el primer alumno
en la historia del PIMS en haberse titulado en las tres carreras al mismo tiempo: composicion,
canto gregoriano y 6rgano.

7 DESCONOCIDO (1997). Rafael Casimiri (1880-1943), Rafael Manari (1887-1933), Cesare
Dobici (1873-1944), Licinio Refice (1883-1954) y Paolo Ferreti (1866-1938). Il Mondo della
Musica, n.° 1, vol. XXV, pp. 19-102.

19 VILLASENOR, José Maria (1946). Op. cit. BERNAL JIMENEZ, Miguel (1962). La miisica
en Valladolid de Michoacdn. Morelia: Schola Cantorum, 1962
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Marcel Dupré y Nadia Boulanger (1951-1953)

Después de sus afios de formacién en México, Guillermo viaja a
Francia en donde estudié con Marcel Dupré (Rudn, 1886 - Meudon,
1971) y Nadia Boulanger (IX distrito de Paris, 1887 - Paris, 1979). La
idea de ir a estudiar a la Ciudad Luz pudo haber sido sembrada por
el mismo Bernal Jiménez. Se piensa que fue a través del Tratado de
improvisacion al organo del compositor francés, el cual es
notablemente citado en La Técnica de los compositores* de Bernal.
Esta obra fue muy conocida por todos sus estudiantes. Por otra parte,
Bernal sabia que los alcances musicales de su alumno cubrian a
cabalidad la demanda del maestro francés para iniciarse en la
improvisacién: técnica pianistica, técnica organistica, canto
gregoriano, armonia, contrapunto, fuga, composiciéon y formas
musicales y orquestacién. La tesis anterior puede tener
probabilidades de validez si se toma en cuenta que en algunas
declaraciones el mismo Bernal dijo: “Pinto Reyes cuenta con el
talento y preparacion musical para ir a cualquier parte del mundo’»
Sin embargo, lo anterior no testifica, es solo eso, una probabilidad, ya
que hay una antitesis compartida por Rodolfo Ponce, quien ha
comentado que el mismo Bernal Jiménez deseaba que Guillermo
fuera a Roma y no a Paris.»

Marcel Dupré fue discipulo de los franceses Alexandre
Guilmant (Boulogne, 1837 - Meudon, 1911) en 1897, Louis Diémer
(Paris, 1843 - Paris, 1919) en 1898 y con Charles-Marie Widor
(Lyon, 1844 - Paris, 1937) en 1905. Fue reconocido como pianista,
organista y compositor, y también como uno de los mds grandes
improvisadores en el drgano. Sustituyd en el monumental 6rgano de
Notre Dame de Paris a Louis Vierne de 1916 a 1920. Fue titular hasta
su muerte en Saint Sulpice, sucediendo en 1934 a Widor, su maestro.

19 BERNAL JIMENEZ, Miguel (1950). La técnica de los compositores. El estilo melédico
arménico. (t. 1). México: Jus, p. 128.

20 Thidem.

1 PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Comunicacion personal.

22 Ibidem.

-77 -



GUILLERMO PINTO REYES

FACETAS PROFESIONALES/FILIACION % EL HOMBRE Y EL ARTISTA

En 1936 tuvo a su cargo la catedra de 6rgano e improvisacion al
o6rgano en el conservatorio de Paris. Célebre por sus conciertos de
memoria con la obra completa de J. S. Bach. Como pedagogo, formé
egregios organistas como Jean Guillou (Angers, Francia, 1930 -
2019) y Olivier Messiaen (Avignon, Francia, 1908 - Clichy, Francia,
1992), entre muchos otros.>

Nadia Boulanger, compositora, organista, directora de
orquesta y pedagoga francesa. Estudié con Gabriel Fauré. Profesora
en 1921 del American Conservatory of Music en Fontainebleau.
Como pedagoga impartié prestigiadas clases de composicién en
varias universidades después de la Segunda Guerra Mundial, en
donde atendié a wuna cantidad considerable de alumnos
internacionales, como Aaron Copland, Daniel Barenboim, Jests Bal
y Gay, Walter Piston, José Roldn, Philip Glass, Leonard Bernstein,
entre muchos otros.»

Después de identificar los origenes musicales que incidieron
en la formacién de Guillermo, quedan expuestas las tendencias
estilisticas que ayudaron a forjar su pensamiento musical.

25 DARASSE, Xavier (1980). “Dupré, Marcel”: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Sadie Stanley (coord.). London: Macmillan, vol. 5, p. 734.
24 JAMEUX, Dominique (1980). “Boulanger, Nadia”. The New Grove..., op. cit., vol. 3, p. 99.
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Como antecedentes de su faceta pedagégica, se tiene como referencia
a las instituciones en donde ejerci6 la docencia, asi como a los
alumnos particulares que atendia siempre en su domicilio.*s Ya en el
capitulo anterior se mencionaron los lugares en los cuales impartié
sus clases. Por lo que ahora se pasa directamente a como ejercié su
practica.

Para dar testimonio sobre su faceta pedagdgica, se recurrié a
las entrevistas realizadas a Rodolfo Ponce Montero, por su cercania
con Guillermo; Jesus Guerrero, por haber sido su alumno de
composicion durante ocho afios, y Arturo Pérez Lépez, por ser su
“alumno intermitente”.

Rodolfo recuerda que cuando conocié a Guillermo (1962) a
¢l no le gustaba estudiar el 6rgano, y comenta:

El padre Silvino nos exigia el estudio del drgano con un maestro de la
EMS [de Ledn], pero a mi no me gustaba estudiar; yo preferia el piano.
Pero cuando me escogieron para estar con el maestro Pinto [...] jfue
otra cosa! El me hizo descubrir el instrumento.s

Cuando Guillermo regresé a Ledn para quedarse de manera
definitiva, en 1966 Rodolfo lo busco en su domicilio para hablar de
musica; surgio entre ellos una natural amistad que perduré hasta su
muerte. Al respecto dice:

Yo aprendi musica con él al escribir, analizar y tocar su obra. Entre otras
cosas, llegd a conocer muy bien la metodologia de Nadia Boulanger en
la construccién de melodias, y en algunas ocasiones la aplicaba con
sus estudiantes. De Bernal obtuvo el profundo conocimiento del canto
gregoriano. Yo he descubierto esa gran fuente que tan magistralmente
utiliza el maestro Pinto en su obra. He aprendido de ¢l a utilizar la
modalidad y el ritmo libre que distingue a esta monodia.>”

Jesus Guerrero comentd que se tituld con una tesis sobre un

25 GUERRERO, Jesus (2013). Op. cit.
206 PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit.
27 Ibidem.
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estudio de la variacion, y con obras que reflejan su conocimiento de
la forma sonata y de la polifonia, en donde tuvo como sinodales a
Manuel Enriquez, Domingo Lobato y Bonifacio Rojas.» En cuanto a
la metodologia de Guillermo, coment6é Guerrero: “El maestro era
muy estricto en cuestion de las clases [...] nunca sigui6é un texto”.
También menciond que desde el inicio se mostraba exigente con los
conocimientos previos de los alumnos. Ya fuera el caso de que
quisieran tomar la clase por gusto o por tener la obligaciéon de
estudiarla, para lo cual los requisitos basicos eran el dominio de los
intervalos. En otras declaraciones, explicd Guerrero:

Insistiamucho en la técnica dela variacion y del contrapunto abordando
todas sus especies [...] Al igual que Bernal Jiménez, se enfocaba en el
estudio de la técnica de los grandes compositores. Asi se analizaban a
profundidad El clave bien temperado de Bach y las de los compositores
del sistema melddico arménico, como Mozart, Beethoven...>”

Pero ademas, Jestus Guerrero afirm¢é algo muy significativo,
coincidiendo totalmente con Rodolfo: “Sus fuentes principales eran
el canto gregoriano y la polifonia antigua; son las bases [...] de ahi
puede partirse para donde uno quiera”.>> Como maestro de piano y
armonia tuvo alumnos particulares, entre ellos a Arturo Pérez, quien
en entrevista compartio su experiencia:

Era muy metddico, veia todo con lupa. No he visto en ningtin profesor esa
meticulosidad como en €l [...] Los ejercicios los escribia de acuerdo con
las necesidades de los alumnos, como [Gerhart] Muench. No le gustaba
lo banal; a mis veinte afios, no lo entendia. Iba tenso, y si iba inseguro,
con mayor razon. Utilizaba el método para memorizar de Gieseking,

208 Manuel Enriquez (Ocotlan, Jalisco, 1926 — Ciudad de México, 1994). Violinista, compositor
y pedagogo mexicano, pionero y promotor de la musica nueva en México. Domingo Lobato
(Morelia, Michoacan, 1920 — Guadalajara, Jalisco, 2012). Compositor, organista y director de
orquesta. Bonifacio Rojas Ramirez (Giiiramba, Michoacan, 1920 — Morelia, Michoacan, 1997).
Compositor y director de orquesta. Todos ellos fueron alumnos de Miguel Bernal Jiménez.

29 GUERRERO, J ests (2013). Op. cit.

210 Ibidem.
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aprender nota por nota; me decfa: “Vamos a aprender nota por nota para la
memorizacion, sin instrumento.?!

Estas afirmaciones proporcionan evidencias muy puntuales
sobre la didactica de Guillermo Pinto, en donde se advierte su interés
para que el estudiante aprenda con profundidad el manejo de las
herramientas musicales que conforman una obra. Se entiende que su
objetivo principal era que el estudiante llegara a la comprension de la
totalidad mediante la diseccion y estudio; que lograra entender hasta la
minima parte, que seria “nota por nota’, y encontrar la relacion entre estas
a través de una red cognitiva propia, y asi lograr un aprendizaje
significativo, como propone David Ausubel.> Su pensamiento didactico
se vincula, también, con el segundo de los Siete saberes de Edgar Morin,
en donde se plantea que “es necesario ensenar los métodos que permiten
aprender las relaciones mutuas y las influencias reciprocas entre las partes
yeltodo en un mundo complejo”> Con ello, abordé Morin la importancia
de la comprension del fodo mediante el estudio de las partes que lo
constituyen y su interrelacién y comportamiento o funcién dentro de un
contexto. Guillermo obligd en su praxis a la deteccion de las partes de
mayor dificultad, para estudiarlas fuera de su propio contexto y
reconstruirlas en otros escenarios posibles, con lo que generd en el
estudiante una variedad de aprendizajes del universo sonoro.

La reflexion anterior ha sido el fruto de las aportaciones de
sus discipulos, pero también del resultado del analisis de los apuntes
de la clase de piano que Arturo Pérez facilit6 para esta investigacion.
En ellos se encontraron una serie de ejercicios dirigidos a resolver
problemas de técnica, de los cuales se presentan algunos ejemplos.

2 pEREZ LOPEZ, Arturo (2010). Op. cit.

12 POZO, Juan Ignacio (2006). Teorias cognitivas del aprendizaje. (9.* ed.). Espana: Morata,
p. 211. “Un aprendizaje es significativo, de modo no arbitrario y sustancial [...] con lo que
el alumno ya sabe [...] Cuando puede incorporarse a las estructuras que posee el sujeto [...]
Para ello es necesario que el material que debe aprenderse posea un significado en si mismo, es
decir, que haya una relacién no arbitraria o simplemente asociativa entre sus partes”.

213 MORIN, Edgar (2001). Los siete saberes necesarios para la educacién del futuro. México:
Paidés, p. 19.
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Ejercicios

1. Escribir el circulo para los dedos. Tocando y separando en 3
partes

Escribir todas las formas para el 4° dedo

Ejercicios de extension

Escribir como se toca el Hannon

Escribir las escalas que se van estudiando

Sacar las dificultades de los preludios [de Bach] y escribirlas»

> @O

Desarrollo de los 6 ejercicios planteados, de los cuales se
citan algunos ejemplos.

Ejercicio 1
1. Circulo para el desarrollo del tacto
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El modelo que establece la mano derecha con el cambio de
figura (a, b, ¢, d, a) se efectiia también con la mano izquierda.
Légicamente, la primera ocasion debera tocarse con la figura que
esta entre paréntesis (negra), y después, con la ritmica del modelo
propuesto por Guillermo. Es tan solo un ejemplo de la variedad que
se desprende de esta primera muestra, de su didactica.

24 pEREZ LOPEZ, Arturo (s. f.). Libreta de apuntes.
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Ejercicio 2

2. Ejercicio para ¢l 4° dedo
© = Sumidos

.‘ = 4° dedo ejercicio

7 veces negras /
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Se puede observar que el ejercicio 2 es especializado y de
grandificultad, el cual estd encaminado alograr mayor independencia
en el 40 dedo. Las notas iniciales con la figura de redonda, como
indica el encabezado, son para mantenerlas ‘sumidas’ todo el tiempo
durante el ejercicio, el que debera repetirse 7 veces en cada compas.
Después, debera abordarse de nuevo, pero ahora con el modelo
propuesto inicialmente ya desde el ejercicio 1, el cual sugiere ciertos
ritmos: a) dos octavos, b) un octavo con puntillo y dieciseisavo, y asi
sucesivamente hasta completar el esquema.

Ejercicio 3
3. Ejercicios de extension de 7* mayor, sobre 3* menor

Ascendiendo
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Del ejercicio 3 (extensién), se ejemplifica Unicamente la
parte ascendente, con las dos manos, en donde establece el mismo
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patrén de digitacion durante todo el fragmento. Este mismo implica
hacerlos de forma descendente, invirtiendo la digitacion 5, 4, 3, 2
para la mano derecha y 2, 3, 4, 5 para la mano izquierda. Por las
letras, puede notarse que vuelve a indicar el mismo modelo ritmico
establecido en los ejercicios anteriores. Este entrenamiento también
se vincula al objetivo del ejercicio 4: “Escribir como se toca el
Hannon”, método comun entre los estudiantes principiantes de
piano. Con esta herramienta Guillermo logra mayor eficacia por el
enfoque diddctico que propone, el cual es: que el estudiante transporte
cada una de las lecciones en todos los tonos, pero utilizando siempre
la misma digitacion, la que propone originalmente el método.

El ejercicio 5 corresponde a: “Escribir las escalas que se van
estudiando’, es otra propuesta pedagégica de Guillermo. Lo que hace
recordar la locucién latina Qui scribit, bis legit. Propone con ello
reforzar el aprendizaje del alumno a partir de estimular la parte
légica de su cerebro, con una actividad que pudiera pensarse
unicamente mecanica.

Por tltimo, el ejercicio 6 se refiere a: “Sacar las dificultades
de los preludios de Bach y escribirlas” En este nuevamente plantea
“escribir lo que se toca”; pero, ademas, se debe hacer la discriminacion
de los pasajes de la obra, para estudiarlos fuera de contexto y
problematizarlos, tanto con la mano derecha como con la izquierda.
En la libreta de notas de Pérez Lopez se cita una serie de actividades
dentro de esta estrategia de estudio, las que se comparten a
continuacidn:

1. Sacar las dificultades del preludio

2. Invertir para la mano izquierda

3. Escribirlos ascendente y descendentemente
4. Estudiar separadamente

5. En notas blancas

25 CERDA GUTIERREZ, Hugo (2006). La creatividad en la ciencia y en la educacion.
Colombia: Magisterio. FRABBONI, Franco (2006). El libro de la pedagogia y la diddctica. (ts. 1,
IL, IIT). EULAMA (trad.) Popular: Espana.
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6. Cromaticamente
7. Juntar manos
8. Misma digitacion®*

El material que se ha compartido es solo una muestra de la
didactica de Guillermo, en la que se puede observar el profundo
conocimiento del instrumento y de la musica. También queda
manifiesto su rigor disciplinar en el analisis y en la reflexion, antes de
poner en practica la mecanizaciéon. Todo lo cual demuestra una
vinculacién con la exigencia de sus maestros franceses. A
continuacion, se cita un fragmento de una catedra de David Conte,>”
quien fue uno de los ultimos alumnos de Nadia Boulanger:

Después de mi primer verano, regresé a la Universidad de Ohio [...]
y reflexioné sobre mi tiempo ahi. Me di cuenta de que Boulanger
me ayudo a ver que la musica es tanto horizontal como vertical, que
realmente no habia experimentado con mi propio cuerpo antes de
memorizar cadencias [en todas las claves], invertir las manos y cantar
todas las voces.”

En cuanto al sistema de Dupré, se puede consultar su
Meéthode d’Orge,» donde se hace patente la estrecha relacién que
guardan los ejemplos que integran su texto con los planteados por
Guillermo Pinto, quien encuentra sus propios postulados para el
aprendizaje: acumulacion, eliminacion y seleccion, con el principio
fundamental “saber bien lo que se va a ensenar’, basado en su

216 pEREZ LOPEZ, Arturo: Libreta de apuntes. Op. cit.

27 Uno de los ultimos alumnos de Nadia Boullanger. Profesor y director de coro en el
Conservatorio de San Francisco desde 1985.

18 CONTE, David (2013). Boulanger. es.scribd.com. Recuperada de: http://es.scribd.com/
doc/140839074/boulanger 24 de junio de 2025. “After that first summer I went back to Ohio to
college to start my junior year. As I reflected on my time there, I realized that Boulanger helped
me to see that music is both horizontal and vertical in a way that I hadn't really experienced
with my own body before—by simply memorizing all those cadence sheets and doing these
exercises reversing the hands and singing all the voices and doing that kind of thing”. Hilda
Sandoval (trad.).

29 DUPRE, Marcel (1957). Method d’Orgue. Francia: Alphonse Leduc.
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reflexion: “El que conoce bien su materia, por fuerza, encontrara los
mecanismos para comunicar todo lo que sabe de ella”»

Guillermo llegd a impartir varias materias durante su vida
musical, lo que él mismo narra:

Como prof.[fesor] he impartido clases en la Es.[cuela] Sup.[erior]
de Musica de Ledn, G[uanajualto., (17 anos) y en el Instituto Pacelli
(Puebla) en el Conservatorio de las Rosas (Morelia). En el Colegio
Pio[sic] Latino [...] Materias de mis clases: Armonia analitica —
Contrapunto - Fuga — Formas musicales — Analisis musical - Estética
de la musica - C.[anto] gregoriano — Piano — Organo (tubular) de
Concierto - y el especializado estudio de la Armonia Modal segtin los
Maestros de la polifonia clasica de los Ss. XIV a XVII. Por tltimo, el
Acompafiamiento y Transposicion de los modos gregorianos. He dado
y doy en total once materias.”

La cita anterior manifiesta que, como formador, sus
estudiantes “superdotados o no, recibieron todas las bases técnicas
necesarias”>> Ahora bien, lo que deja ver esta investigacion es que
habria que indagar mas sobre sus alumnos, ya que hasta ahora son
pocos los que se conocen. Pero también es verdad que no siempre la
cosecha es proporcional a la siembra. Y cabe reflexionar en lo
expresado por Alejo Carpentier en Genios sin discipulos:

Resulta sorprendente observar que los grandes genios musicales de la
época moderna no formaron discipulos. Wagner no los tuvo; tampoco
Debussy ni Stravinski. Paul Hindemith y Darius Milhaud formaron
compositores, [...] en Estados Unidos. Pero lo hicieron en calidad de
catedraticos de universidades, a cuyas clases podian asistir, a condiciéon
de poseer las bases técnicas necesarias, todos aquellos —superdotados
ono—...”»

20 PONCE MONTERO, Rodolfo (2013). Comunicacion personal.

21 MEXG Ap/RP-RP/C4-1. Op. cit.

2 CARPENTIER, Alejo (1987). Ese muisico que llevo dentro. Espana: Siglo XXI, p. 89
22 Tbidem.
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Guillermo también dejé en su obra compositiva todo un
conjunto metodologico para el estudio, reflexion y aprendizaje en el
campo estético y creativo del lenguaje musical.
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EL INTERPRETE

La formacién organistica de Guillermo Pinto Reyes dio frutos
tempranamente por tener antecedentes pianisticos que sentaron las
bases para despuntar muy rapido como intérprete. Las lineas
siguientes tratan de mostrar qué tan relevante fue su trayectoria
como organista y su trascendencia en el ambito nacional. Se ha
recurrido a examinar los programas de conciertos ofrecidos por él,
los cuales ya han sido transcritos anteriormente.

Dentro de la clasificaciéon de los programas de mano como
organista que pertenecen al Ap/GP-RP/C2, se encuentra registrado
el primero que data de 1945. Se trata de su participacion en el
Cincuentenario de la Coronacién de la Virgen de Guadalupe, en
donde se observa una lista importante con autores como J. S. Bach,
Doménico Zipoli, César Franck, E Mendelssohn, Miguel Bernal
Jiménez y Claudio Balbastre.” Hay un programa de 1948, se trata de
un recital en el templo de Belén de la ciudad de Guanajuato con
obras de Bach-Vivaldi, Bach, Louis Vierne, W. A. Mozart, Béellman
y Ch. Marie Widor. Después, esta el de su titulacion en 1950 en San
Luis, Missouri, EUA, donde realiz6 el estreno de la obra que Bernal
Jiménez le habia dedicado para la ocasion, Fantasia scherzo. Ademas,
interpretd6 nuevamente (aunque no las mismas) obras de Bach,
Vivaldi, Franck, Vierne e incluy6 a Karg Elert y Rafael Manari.»

En este mismo afio (1950) hay otros conciertos. Se puede
nombrar el histérico que ofrecié en el Palacio de Bellas Artes de
Meéxico en el marco del II Centenario de Juan Sebastian Bach, en
donde estren6 el Concertino para 6rgano y orquesta de Bernal
Jiménez, con criticas muy afortunadas de especialistas en la materia.>
Se encuentra también, el que se llevod a cabo en la ciudad de Leon,
que basicamente integra el mismo programa de su titulacién, en el
templo de Santiago; y otro que ofrecid en el Teatro Doblado de la
misma ciudad, con obras de Bach, Franck, F. Schubert, Bernal
Jiménez, Elert, Vierne y Manari. Por tltimo, antes de viajar a Europa,

24 Ap/GP-RP/C3(pm.org).
2 Ibidem.
226 Los detalles de la critica se pueden ver en el cap. II.
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volvié en 1951 a EUA, en donde tocé en la Iglesia de San Francisco
de Asis en Springfield (Illinois) un recital, en el cual incluyé a los
compositores que ya habia interpretado en los programas anteriores,
integrando, ademas, a Louis-Claude d’Aquin. Este concierto tuvo el
proposito de inaugurar el 6rgano de esa iglesia norteamericana.”

No todos los recitales de drgano que ofreci6 Pinto Reyes han
podido ser catalogados, ya que los programas de mano no aparecen
en el MEX G Ap/GP-RP. Rodolfo Ponce declard, en una de sus
entrevistas: “El maestro Pinto, antes de viajar a Europa en 1951, tuvo
mucha actividad como concertista, ya que ofreci6 recitales en varias
partes de la Republica, como Morelia, Querétaro, San Luis Potosi,
Meérida, Le6n, Guanajuato...”

Ya en Paris en 1951, de acuerdo con el testimonio de Rodolfo
Ponce, a quien el mismo Guillermo platicé sus experiencias y
anécdotas, tuvo que suplir a su maestro Marcel Dupré en los servicios
religiosos. Esto sucedié de acuerdo con la tradicion, la cual consistia
en tocar y hacer alguna improvisacion al terminar la misa. También,
compartio el entrevistado, que ofrecié un concierto en una abadia en
la cual pasé un tiempo de retiro, y en donde estudiaba en el érgano
de la capilla. Este concierto se realizé para cerrar un congreso de
filosofia y teologia, el cual fue celebrado en el lugar, y al que asisti6
también Guillermo. Coment6 Rodolfo Ponce: “Cada que me relataba
esa vivencia, el maestro lo hacia con mucha efusividad, ya que
contaba que, al terminar de tocar, uno de los monjes grit6 jviva
Meéxico! [...] El maestro debié haber tenido una vida activa como
organista, pues me decia: ‘Estaba yo en dedos en Europa”>»

Se registré un programa del 1 de enero de 1965, con el que
inaugurd un érgano Hammond en el Templo Expiatorio de Mérida
(Yucatan).> En 1991 hubo otro en el Templo de Belén o Parroquia
del Inmaculado Corazén de Maria, en Guanajuato; pero el programa
de mano no esta localizado en el MEX G Ap/GP/RP, tan solo se

27 Ibidem.

228 PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.
2 Ibidem.

20 MEX G Ap/GP-RP/C3(0-pm).
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cuenta con un cartel. Respecto a este concierto, Rodolfo Ponce dijo:
“El maestro toc6 musica del italiano Frescobaldi y de Bach, es lo que
recuerdo’® En 1993 participé dentro del marco del Festival
Internacional Cervantino en la ciudad de Guanajuato, con un
repertorio de los maestros de los siglos XVI al XVIII en el 6rgano de
la Basilica Colegiata de Nuestra Sefiora de Guanajuato.>

No se tiene el dato exacto del numero de conciertos de
6rgano que ofrecié Guillermo Pinto Reyes en su carrera como
intérprete, pero de lo que se ha podido rescatar, se presenta la
siguiente tabla que incorpora parte de su repertorio:

AUTOR OBRA OBRA OBRA OBRA
Passacaglia
et Tema
Fuga en sol Tocatay fugaenre  Fugatum in C
J.S. Bach menor menor moll
D. Zipoli Allegreto
Grande Piece
Simphonyque
C. Franck Final Op. 17 Andantino
Sonata Grave-
Adagio-Allegro-
F. Mendelssohn = Maestoso
Concertino
Shepherd’s para érgano
Lullaby y orquesta
M. Bernal [Arrullo del (Retablo
Jiménez Final Fantasia-Scherzo pastorcito] Medieval)
Claudio Joseph est bien
Balbestre Marié
Concierto
Nam. 3 (primer  Concierto II [tres
Vivaldi-Bach Tiempo) tiempos]

1 PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.
2 MEX G Ap/GP-RP/C3(pm).
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AUTOR OBRA OBRA OBRA OBRA
Final de la 1ra. Scherzo, Op.
L. Vierne Carillon sinfonia 20
Ave-verum
Mozart [adaptacion]
Aleluya
Mozart [adaptacion]
Boellman Sortie
Tocatta de la 5ta.
Ch. M. Widor sinfonia
Corrente e
siciliano, Op.
Karg Elert 100 Num. 3
Studio da
Concerto per
R. Manari Grande Organo
Louis-Claude
d’Aquin Noel, X
Schubert Ave Maria

Se pudiera pensar que el programa, aquel en el que hace
alusion a los compositores de los siglos XVI, XVII y XVIII, fue
integrado por obras de G. Frescobaldi, D. Buxtehude, H. Purcell, L.
Couperin, Bach, Héndel, A. Soler, F. Correa de Arauxo, W. A. Mozart;
al observar su inclinacion hacia los compositores espafioles y
franceses, por los que mostrd siempre cierta preferencia

La tabla presenta un repertorio de trascendencia, en el que
se integran dos estrenos del compositor mexicano Miguel Bernal
Jiménez. El primero que se hace con la obra Concertino para érgano
y orquesta (Retablo medieval), llevado a cabo en el Palacio de Bellas
Artes de Meéxico con motivo del II Centenario de Bach.
Acontecimiento notable a nivel nacional que motivé a la critica
especializada a escribir sobre el virtuosismo del intérprete.>» El
segundo fue con la Fantasia Scherzo, obra compuesta para su examen

33 Ver capitulo II.
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de titulacion y dedicada a él mismo de pufio y letra de Bernal
Jiménez.> Otra distincion que fortalece el valor de esta faceta es, sin
lugar a duda, la invitacion que le hiciera la institucion estadounidense
que lo tituld como organista en 1950, para inaugurar el 6rgano de
marca Casavant.”> Debe subrayarse su participacion en el Festival
Internacional Cervantino de Guanajuato (México) en 1993.

Se puede aseverar que el valor de la actividad organistica de
Guillermo radica en su calidad interpretativa y en la cuidadosa
seleccion de su repertorio, aspectos que marcaron su trascendencia
en el ambito nacional e internacional.

24 Ibidem.
25 Ibidem.
26 Ibidem.
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En este capitulo se despliega un acercamiento a 61 obras, de las 66
que constituyen el archivo musical de Guillermo Pinto. Esto se hace
conla finalidad de obtener una perspectiva general de su pensamiento
musical. La seleccion de cinco piezas restantes que se abordan en un
capitulo aparte responde a observar diferentes momentos del
compositor, con obras consideradas representativas de su lenguaje.

Este estudio presenta un registro cronolégico de su obra,
organizado en cuatro etapas, aunque con ello no se pretende trazar
lineas divisorias que establezcan caracteristicas delimitantes, antes
bien, se trata de mostrar el panorama musical y el proceso creativo
del compositor. Después, se abordan cada una de ellas por género.
También es necesario comentar que, por las caracteristicas del
acopio, se han agrupado obras que tienen relacién de estilo y
tematica, aun cuando no pertenecen a la misma etapa de vida. Lo
anterior con el propdsito de evidenciar su transformacion.

Para la mayoria de los casos, se usaran ejemplos musicales
con el fin apoyar el analisis comentado. Cabe resaltar que todos los
estrenos, interpretaciones y grabaciones de la obra pianistica fueron
realizados por Rodolfo Ponce Montero.

Etapa I (1942-1949)

Tabla cronoldgica de la etapa I

OBRA ANO GENERO OBSERVACIONES
Fuga a tres voces 1942 Piano
Hoja de dlbum 1942 Piano
. Presentada en su examen de titulacion. No se
Suite al estilo Bach 1942 Piano

encuentra en el MEX-G Ap/GP-RP*7

Romanza para violin y ,
X 1942 Camara
piano

Pequeria suite moderna i »
Presentada en su examen de titulacion. Donada

para piano [suite de las 1943 Piano , ~
al MEX G Ap/GP-RP Por Jesus Carrefio.

rosas)

»7 Consta en su programa de titulacion.
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OBRA

ANO GENERO

Nocturno 1943 Piano
Primer tiempo de la Sonata .
i 1943 Piano
Mexicana
Dos motetes en estilo .
o Musica litargica:
palestriniano:
X 1943 Coro de voces
Attendite 1
varoniles
De profundis
§ X Musica liturgica:
Misa estilo moderno: .
1943 Coro de voces mixtas
Credo i
y 6rgano
Dos lieder sacros: Musica vocal
Bajo tu manto 1943 extralitirgica:
Floracion Una voz y érgano
Dos piezas para érgano: .
) Musica liturgica
Andante (de la sonata en si) 1943 L
. . organistica
Final sobre Ite, Missa est
Dos piezas para cuarteto
de cuerda: L. ,
1943 Musica de cdmara
Fuga
Danza Maya
Poema sinfénico / coral L
1943 Musica sinfonica
Uxmal
Fuga a tres voces in-
interrumpidas y dos contra- 1946 Piano
sujetos obligados
Cantilena arcaica 1947 Organo
Maitines a la Virgen de ,
[c. 1949] Coro y 6rgano
la Luz
38 Ibidem.
29 Ibidem.
0 Ibidem.
2 Ibidem.
2 Ibidem.
3 Ibidem.
4 Ibidem.
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OBSERVACIONES

Presentada en su examen de titulacion. No se
encuentra en el MEX G Ap/GP-RP.>*

Presentadas en su examen de titulacién. De
profundis. No se encuentra en el MEX G Ap/
GP-RP™

Presentada en su examen de titulacion. No se
encuentra en el MEX G Ap/GP-RP*°

Presentadas en su examen de titulacion. No se
encuentra en el MEX G Ap/GP-RP*"

Presentadas en su examen de titulacion. No se
encuentra en el MEX G Ap/GP-RP**

Presentadas en su examen de titulacion. No se
encuentra en el MEX G Ap/GP-RP La Danza
maya, escrita para cuarteto de cuerdas, no se
encuentra en el MEX G Ap/GP-RP** pero si se

registra una version para piano en 1975.

Presentada en su examen de titulacion. No se
encuentra en el MEX G Ap/GP-RP**

Esta obra es el resultado de la revision de la
obra de 1943. Pinto Reyes explica en el Mss.:
“Amplifiqué la sonoridad sin alterar ni letra ni

espiritu”.

No se encuentra en el MEX G Ap/GP-RP, pero
hay datos de su existencia, ya que eran cantados
cada aniversario de la Virgen de la Luz en Leon,

Guanajuato, por el Coro de la EMS**

5 GUERRERO, Jestis (2013). Op. cit. Jesus Guerrero fue integrante del coro de la Escuela de

Musica Sacra de Ledn, y le tocd cantar estos Maitines.
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Piano

Pertenecen a este instrumento: Fuga a tres voces y Hoja de dlbum
(1942), Pequefia suite moderna para pianoy Nocturno (1943). Estas
obras son producto de los estudios con Miguel Bernal Jiménez en
Morelia (Michoacan); las primeras dos coinciden con el afio en el
Guillermo Pinto recibi6 su licencia gregoriana. No se encontraron
evidencias del estreno de la Fuga a tres voces, pero si de la primera
ejecucion de Hoja de dlbum, llevada a cabo en la Escuela Preparatoria
de Leén, Guanajuato, el 20 de agosto de 1976.% En cuanto a la
Pequefia suite moderna para piano, no esta fechada, pero se deduce
que es de 1943, ya que, al ser donada al MEX G Ap/GP-RP por el
maestro Jesus Carrefio, compafiero de estudios y amigo del
compositor, este expreso lo siguiente: “Esta suite fue parte del examen
recepcional de Guillermo en 1943 en la Escuela de Musica Sacra de
Morelia”»¥ De la primera grabacion (LP, 1980) se tom¢ esta cita sobre
el Nocturno, escrita por el mismo compositor: “Obra compuesta en
1943 [...] Debe su nombre a quien la interpreta en este disco”.» El
estreno se llevo a cabo en la Preparatoria de Leon el 20 de agosto de
1976, donde los programas de mano confirman el nombre de la
obra.>» El manuscrito catalogado, que se encuentra en el MEX G Ap/
GP-RP, esta escrito con el punto de Rodolfo Ponce. En su publicacion
hecha por Ediciones La Rana* se registra un error, ya que se dice
compuesta en Morelia, cuando el mismo autor siempre expresé que
fue escrita en esta ciudad guanajuatense. Lo anterior se ha podido
corroborar por estar inscrito en el Ms.>

6 MEX G Ap/GP-RP/C3(pm).

27 CARRENO, Jesus (2005). Op. cit.

#8 PINTO REYES, Guillermo (1980). Miisica para piano. Rodolfo Ponce Montero (intérprete),
L. P. (contraportada). Guanajuato: RCA.

 MEX G Ap/GP-RP/C3(pm).

P0ARTISTAS DE GUANAJUATO (1995). Miisica para piano de Guillermo Pinto Reyes.
Guanajuato: La Rana, p. 20.

»!I PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit. Declaracién del autor en una platica con
Rodolfo Ponce Montero, al serle entregado un ejemplar de la edicion en 1995.
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« Fugaatresvoces (piano, 1942)

Se ha catalogado como la primera composiciéon de Guillermo. Su
factura revela ser el producto de sus estudios de fuga con Bernal
Jiménez. Escrita mediante el modelo del contrapunto de J. S. Bach,
con lo que queda justificado el concepto “escolastica’, como el mismo
autor lo anoto al final de la partitura: “Escolastica con dos contra Su
[je] t [o] s. obligados* La obra esta en una tonalidad de mi menor
en un compas ternario (3/8). En ningun momento hay cesura de
voces, ya que estas siempre estan presentes con un habil manejo de
texturas que da variedad sonora. El tema o sujeto lo presenta en la
voz del tenor; la respuesta (con mutacion) aparece en el quinto
compads, y esta ubicada en el registro del contralto. En el c. 12, después
de un pequeiio puente, se exhibe el tema en la voz soprano. En la
parte del desarrollo, el autor integra tanto elementos del sujeto como
de los dos contrasujetos, recursos propios del contrapunto.
Demuestra su dominio del lenguaje, ya que incluye todos los
elementos inherentes a esta forma musical, como desarrollos en
diferentes alturas o modulaciones, estrechos, nota pedal presentada
en el quinto grado, la cual pasa luego a la tonica en la cadencia final
y en donde expone por ultima vez el sujeto en la tonalidad original,
en la voz del tenor.

« Fuga a tres voces ininterrumpidas y dos contrasujetos obligados
(piano, 1946)

Fuga a tres voces de 1942 es el origen de la que se registra en 1946
para el mismo instrumento, la cual, ademas, fue modificada en 1979;
esta modificacion consistié en ensanchar la parte final. El mismo
Guillermo lo dejé inscrito: “Amplifiqué la sonoridad sin alterar ni
letra ni espiritu... 19797 El ejemplo 1 muestra los tltimos 6 cc. de

»2 MEX G Ap/GP-RP/C5-20/5.
3 Ibid., C5-9/5.
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la obra de 1942. En el ejemplo 2 se pueden ver los tltimos 8 cc. de la
modificacién que hizo a la de 1946 en 1979. Esta fuga, revisada en
tres ocasiones por su autor, sigue siendo en esencia la primera obra.
Su estreno sellevd a cabo el 3 de octubre de 1980 en la Sala Polivalente
del Teatro Doblado de la ciudad de Le6n.”* En la Ciudad de México
fue tocada por primera vez en La Pinacoteca Virreinal en 1982, en un
programa integral de la obra para piano, organizado por la Asociacién
Musical Euterpe.>

Ejemplo 1
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Fuga a tres voces. Seis tltimos cc.
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Ejemplo 2
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Fuga a tres voces ininterrumpidas y dos contrasujetos obligados. Ocho
ultimos cc.

»* Jbid., C3(pm). Concierto organizado por la Direccién de Promocién Cultural de la
Presidencia Municipal de Le6n, Guanajuato. Programa facilitado por Arturo Pérez Lopez.
»* PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit.
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« Hojade dlbum (piano, 1942)

Se trata también de una pieza académica: “La obra es producto de las
clases que Guillermo recibié de Miguel Bernal Jiménez cuando
estaba estudiando el cromatismo de Richard Wagner; aun cuando no
lo registra en la partitura, silo lleg6 a comentar en varias ocasiones”.
Es breve, de 26 cc. No fue facil detectar la tonalidad en la que estd
escrita por presentar un cromatismo generalizado, por lo cual se
recurrid a los ultimos dos compases en la cadencia final, donde es
evidente el Do mayor. Resulta frecuente el uso de pequefias células
melddicas y también el manejo polifénico, todo ello enriquecido de
apoyaturas, retardos y anticipos (Ejemplo 3).

Ejemplo 3
N o s I P ~
5 RS T R i
Bo— iy AN N DN e be S T T
F N DD il ee T eks %
O =
= E
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) r | allarg. | J o rd
P’ - A &) 7 N W -
P T I o Y i i
o 5 ¢ = - o > ¢ y/aNS ) O
&4 S E=EE =" 4

Hoja de dlbum. Manejo polifénico enriquecido con apoyaturas,
retardos y anticipos

« Pequena suite moderna para piano [Suite En “Las Rosas”] (piano,
1943)

Esta obra consta de cuatro de cuatro numeros: Soledad en el claustro,
Danza de los duendes, Juego de nifios, Marcha de los arcos. Se conjetura
que, por la semejanza de los nombres y las declaraciones de Carreiio,
se trata de la misma pieza presentada por Guillermo en el programa
de su examen de magisterio en composicién como suite En “Las
Rosas”, ademds de que el nimero de piezas coinciden: Portada,
Invocacion de los duendes, Rondo de las colegialas, Marcha de los
pilares. La partitura donada es una copia en tinta, y es la que se ha
analizado y catalogado, pues la Suite En “Las Rosas” no se encontré
en el MEX G Ap/GP-RP.

6 Ibidem.
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En el primer nimero (Soledad en el claustro) comienza a ser
evidente el manejo de giros gregorianos, muy especialmente en el
pasaje que comprende los compases del 12 al 15. No se tiene la
seguridad de que estos sean tomados a propdsito, o si por estar tan
familiarizado el autor con este lenguaje le sean naturales en el acto
mismo de la composicion. Resulta claro el uso de la modalidad, en
este caso, muy influenciado por la musica de Debussy, ya que utiliza
la escala hexafona, acordes de séptima y de novena sin preparacion.
Las cadencias no son a la manera del lenguaje del periodo clasico,
pues la que utiliza al final presenta su ultimo acorde con sexta y
séptima anadidas, en un arpegio de cuatro pianos (pppp). Se nota
una escritura muy idiomatica, que refleja su virtuosismo en el
instrumento. En la tercera (Juego de nifios) existe una introduccién
en forma de cadencia en acordes por cuartas con segundas aiadidas,
dando la impresion de apoyaturas (Ejemplo 4). La cadencia que abre,
le sirve también para cerrar. De esta pieza toma la idea que utiliza
como copla en su rondé para piano de 1976 (Ejemplo 5).

Ejemplo 4

Tempo a gusto

b e————
u %ﬁ
g Py
:@ = va e 7 —e—e7 y
T 1 b 1 1 1) Y ]
D) —) h v T a4 h_n
sf sf G p S
-
DER beie
A Wl o
.

A

De la Pequefia suite moderna “Juego de nifios™ acordes por cuartas
con segundas afiadidas

Ejemplo 5
[ . fte ® te o * fe ® fte o
= | il 10 T T hull 1 T I ] il S T T 1] 1 i
i) — 1 T T I') — T 1 }
* PP — = —
e E | 1 | — | —_
r A - *= 1 ”:I - r A - N:I Il ”# T
% o é o %. %. o é o %'
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De la Pequenia suite moderna “Juego de nifios”. Copla que utiliza,
después, en su rondo para piano
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« Nocturno (piano, 1943)

Pieza escrita en la tonalidad de re bemol mayor. La estructura de su
forma es A-B-A y coda. La seccién ‘A’ estd organizada en compas de
2/2 con una armonia muy discreta, ya que toda la primera parte esta
sobre dos acordes, I y IV grados exclusivamente. La melodia es
estatica y se caracteriza por la repeticion insistente de un re bemol,
como se observa en el ejemplo 6.

O 1,

A 5P —e—e o -

o>t ! f o

] v

O 1.

P’ AN 2. 8 I — T i § 1—T T
e S e s i s s

:@wuh I T g @ g T @ | TgWg

& r A & r A _a
© - # = %

Nocturno. Se observa el manejo de la armonia y la melodia estatica
con la insistencia del re bemol

Musica de cdmara
«  Romanza paravioliny piano (1942-1943)

En cuanto al repertorio de camara, Guillermo Pinto escribié
Romanza para violin y piano, que es el origen de A Notre Dame de
Lourdes (1971), para esta dotacion. El compositor dejé impreso en el
manuscrito “Compuesta en ;427 / 1943...; titubeando sobre el afo
de composicion de la pieza, la que realiz6 muy probablemente en
Morelia, ya que corresponde a su ultimo periodo de estudiante. Se
conjetura que al no haber firmado ni fechado la obra al momento de
terminarla, al revisarla en Madrid en 1952, registro el titulo, dudando
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respecto a la fecha. Lo anterior se deduce por encontrar en el margen
inferior derecho lo siguiente: “Madrid, 27 Nov[iembre] [de] [19]52".
La dedicatoria: “... Para el M[aes]tro D[o]n José MJari]* Rubio
[Milan] y D[o]n José M[ari]* Rubio J[unio]r en Mérida, Yucatan”>
En 1952, Guillermo habia tenido un afortunado encuentro en
Madrid con Pepe Rubio, como era conocido el hijo de su maestro,
ano que coincide con la dedicatoria.

Es una breve pieza de tres paginas en tres secciones A-B-A 'y
coda. Tiene la armadura de mi menor. El uso de la armonia da
muestra de la influencia armonica impresionista, por utilizar enlaces
de séptimas de dominante y secundarias. También se ha observado
la escala de tonos enteros. Estas caracteristicas armdnicas coinciden
con otras obras de esa época del compositor, como el Nocturno en re
bemol y el nimero Soledad en el claustro de su Suite moderna para
piano. Como ya se ha mencionado, Romanza dio origen a A Notre
Dame de Lourdes firmada en Ledn, Guanajuato el 26 de mayo de
1971, la cual respeta el color armonico de su precursora, pero su
tratamiento ritmico y formal se presenta mayormente desarrollado.
Entre las secciones se intercalan dos grandes solos para cada uno de
los instrumentos, lo cual despliega un esquema mas amplio
construido de la siguiente manera: A-B-A1-C-CODA. La seccién B
contiene un solo de piano, yla A1 un solo de violin. La C corresponde
a partes imitativas, lo que muestra la extensién de la forma como
resultado evolutivo que parte de la Romanza y se transforma en
Notre Dame de Lourdes a lo largo de los anos. También se distinguen
giros gregorianos y las citas a la Salve Regina. Su estreno estuvo a
cargo de Luis Samuel Saloma (violin) y Rodolfo Ponce Montero
(piano) en Guanajuato capital, en 2001. También existe una grabacion
realizada en 2004 por el mismo violinista y la pianista Monique
Rasetti.>

»”MEX G Ap/GP-RP/C5-17/1.

8 PINTO REYES, Guillermo (2004). A nuestra Sefiora de Lourdes. A mis amigos. Luis Samuel
Saloma (violin) y Monique Rasetti (piano), C.D. México: INBA, UNAM, CONACULTA.
Urtext Digital Classics.
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Organo
o Cantilena arcaica (1947)

Dentro de sus obras para organo se cuenta con el original de
Cantilena arcaica (1947), el que presenta la leyenda: “Cantilena de
los Maitines de N[ues]tra. S[efio]ra de la Luz Ledén, G[uanajua]to,
19477, con lo cual queda claro que se trata de una de las partes de la
obra integral dedicada a la patrona de esta ciudad guanajuatense,
adaptada para el érgano por el mismo compositor. La obra Maitines
a Nuestra Sefiora de la Luz no se ha podido rescatar, pero esta parte
es una muestra de que existe y de que en algun lugar se debe
encontrar. También estdn los testimonios de Rodolfo Ponce y Jests
Guerrero, quienes han manifestado que fueron cantados por mucho
tiempo el dia de la fiesta de la Virgen Luz, durante todo el mes de
mayo por el Coro de la Escuela Superior de Musica Sacra de Leén.>
Es una pequena obra modal de 16 compases escrita a manera de
improvisacién con el ritmo libre de esencia gregoriana.

Reflexion

La caracteristica del grupo de obras que integra esta etapa I
basicamente es que son composiciones académicas. En ellas quedan
demostrados los resultados formativos de una escuela compositiva
mediante la aplicacion de elementos técnicos de los grandes maestros
como el contrapunto de Bach, el cromatismo de Wagner, las
peculiaridades armdnicas de Debussy. Se percibe también el uso de
elementos caracteristicos del compositor, como la tendencia a la
modalidad del canto gregoriano, el gusto por la repeticion insistente
sobre una sola nota y la proclividad a revisar su obra hasta obtener
cambios sustanciales, como en los casos de Fuga a tres voces y
Romanza para violin y piano.

»? GUERRERO, Jests. (2013). Op. cit. PONCE MONTERO, Rodolfo (2009). Op. cit.
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Etapa IT (1956-1962)

Tabla cronoldgica de la etapa II:

OBRA ANO GENERO OBSERVACIONES
Recue{dos de 1956 Piano
Espana [1]
Comentarios a la p
Salve [1] 1958 Organo
No se encuentra en el
Mi MEX G Ap/GP-RP, pero
152 [c. 1960] Coro y érgano hay evidencias de su
Guadalupana . . a
existencia y estreno en Leon,
Guanajuato.*’
Himno a nuestra
Sefora de los [ca. 1962] Armonium

Angeles

El recuadro muestra una etapa poco fecunda en cuanto al nimero de
obras. Las primeras dos, Recuerdos de Esparia [1] para piano (1956)
y Comentarios a la Salve [1] para 6rgano (1958), son de su época en
Friburgo. Misa Guadalupana (1960) corresponde al aiio de su regreso
a México y aunque no esta en el MEX-G Ap/GP-RP, se tiene
constancia de su existencia;* por ultimo, Himno a Nuestra Sefiora de
los Angeles (ca. 1962), afio en que regresa al viejo continente.

Piano
« Recuerdos de Espaia (1956/1972)
Es una obra que se firma en Friburgo, Suiza. Esta pieza también se

convirtio en idea generadora de otra de mayor importancia pianistica,
que registr6 con el mismo nombre en marzo de 1972 en Ledn

0 Dato facilitado por Manuel Zacarias, organista que estrené la Misa Guadalupana con el
Coro de la Escuela de Musica Sacra de Ledn, bajo la batuta de su autor.
»1 Ibidem.
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(Recuerdos de Espana 2).* Fue estrenada el 9 de abril de 1999 en su
ciudad de origen.® En el manuscrito el autor imprime: “Los
accidentes Do # y Sol # de la llave de Fa / solo afectan en el preciso
lugar que ocupan”

La obra es de una construccion bastante fuerte, ya que la
conforman cuatro secciones sin interrupcion. Tiene la caracteristica
de exponer un ostinato de principio a fin, lo que da unidad a toda la
obra; ademas, posee una gran variedad ritmica y presenta un motivo
melddico en 12/8 dedicado a la mano izquierda como si fuera a dos
voces (Ejemplo 7). En la segunda secciéon meno allegro (c. 51) se
vislumbra el modo III (frigio) transportado a do#, donde la mano
izquierda como contraste timbrico lleva la voz cantante y abundan
los cambios de compas, generando una elasticidad ritmica que
conduce a un ritornelo en donde se ensancha el tetracordo inicial que
remata en la escala flamenca (construida a partir de este modo
antiguo y que localiza sus semitonos entre el I-II y V-VI grados), ya
que en la cadencia final esta claro el enlace del segundo grado (si b)
al primer grado (la). (Ejemplo 7).

Ejemplo 7
9 i 3 2 ;
D) ¥ ¥

2

[ Sdtiidnatdi gl 3diaiasatdiC i
Recuerdos de Espafia (1972). Ultimos tres cc.

2 MEX G Ap/GP-RP/C5-20/9, p. 3.

3 Ibid., C3pm.

24 Ihid., C5-20/9, p. 3.

2% CRUCES ROLDAN, Cristina (2003). EI flamenco y la miisica andalusi. Barcelona:
Carena, pp. 18-20. “La presencia de los grados conjuntos a su sensible (VII°) y otros grados
comacromaticos imposibles de pautar otorgan contundentemente personalidad a la musica
flamenca, y es uno de los elementos mas claramente percibidos por oidos no andaluces”
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Organo
« Comentariosala Salve [1,2y 3]

Se trata de un grupo de tres obras de una misma génesis, ya que
presentan un estudio sobre las transformaciones de la monodia
gregoriana Salve Regina trabajadas por el compositor durante dos
anos diferentes, 1958 y 1979. Por su afinidad de concepto, se agrupan
en este espacio. La segunda y la tercera de esta trilogia estan firmadas
en Leén y son contemporaneas (1979); comparten la misma
dedicatoria: “a San Luis M[ari]>. De Monfort, profeta de Maria,
Madre de Dios” La primera de ellas, Comentarios a la Salve [1] de
1958, se presenta en el siguiente capitulo para un estudio mds
profundo.

Existe también dentro del repertorio de esta época, Himno a
Nuestra Sefiora de los Angeles para voz y arménium, “Aprobada por
el templo”, como lo asienta la publicacién de 1962. Partitura impresa
con texto del parroco Guillermo Ledesma y Manjares. Inicia en fa
mayor en la parte del coro. Después, pasa a la estrofa en fa menor
(melddico), la que se caracteriza por cambios constantes de métrica
que siguen la linea del texto con reminiscencias salmodicas, para
subrayar el perfil religioso.

Reflexion

Del andlisis del material que conforma esta etapa II se obtienen mds
elementos esenciales del trabajo de Guillermo Pinto Reyes que, con
el transcurso del tiempo, configuran el estilo musical del compositor.
Intervienen ya ciertos rasgos de la musica espanola reflejados en
Recuerdos de Espaia, también se va afianzando la esencia religiosa
con el tratamiento de la monodia gregoriana ya esbozado en la etapa
anterior. Ademds, se puede observar la insistencia en la reelaboracién
de sus obras, peculiaridad constante en su trabajo de composicion.
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COMPOSITOR %

Véase la Tabla cronoldgica de la etapa III:

10
11
12
13
14

15

16

17

18

19

OBRA
Ave Maria [1]

A Notre Dame de
Lourdes

Recuerdos de Espafia
[2]

Saeta a Nuestra Sefiora
Padre nuestro [1]
A una pastorcita [1]

A una pastorcita [2]

Danza maya
Tonadilla de diciembre
Rondé
Marcha fiinebre
Pinceladas
El arroyo [preludio 1]
Preludio 2

sQué tengo yo?

La rosa

Sonata popular
mexicana

Felicitacion navidefia

Si, do, re

ANO
1968

1971

1972

1972

1974

1975

1975

1975
1976
1976
1976
1976
1976
1976

1976

[1976]

1977-
1982

1977

1979

GENERO

Céamara

(violin y piano)

Piano

Religiosa/Vocal
(voz y piano)
Religiosa/Vocal
(voz y érgano)

Piano

Piano

Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano
Piano

Vocal/Lied
(voz y piano)

Vocal/Lied (voz y

piano)

Piano

Vocal/Lied (voz y

piano)

Piano
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OBSERVACIONES

Abordada en la
etapa I

Abordada en la
etapa II

[s.f.] Se deduce que
fue escrita en 1976,
afno de su estreno.



20

21

22
23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

OBRA

Comentarios a la Salve
2]
Meditacién sobre
la Salve Regina

[Comentarios a la
Salve 3]

Ave Maria [2]
Suite alla antica

Sonata “alla antica”,
siglo XVII

Attendite

Monodia sobre un
mono-ritmo

Divertimento en Jazz

Cancién de cuna

Bosquejo

No me mueve mi Dios

Padre nuestro [2]

Cancioncilla sin
palabras

Tres variaciones sobre
un tema andénimo

Preludio y villancico

Chaconne o passacaille

1979

1979

1979
1979

1980

1980

1981

1981

1981

1981

1981

1981

1982

1982

1982

1982

GUILLERMO PINTO REYES
COMPOSITOR // EL HOMBRE Y EL ARTISTA

GENERO OBSERVACIONES
< Abordada en la
Organo
etapa II
2 Abordada en la
Organo
etapa II
Religiosa/coral
Orquesta
Piano
Religiosa/coral
Piano
Piano

Instrumento de
viento
(Flauta dulce)

Vocal/Lied
(voz y piano)
Voz
(sin
acompanamiento)

Religiosa/Vocal
Voz y guitarra

Piano

Piano

Instrumento de
viento
(clarinete en si b)

Guitarra
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36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

OBRA

Tata Cristo de Paja [1]

Plegaria

Corazon de Jesiis
(plegaria)

Micro-suite

Berceuse

[Nifio gracioso y bello]

Cancioncilla al Nifio
Dios

Padre nuestro [3]
Canto al Corazén de
Dios

Canto penitencial
eucaristico I

Canto penitencial
eucaristico 11

Canto penitencial
eucaristico I11

1982

1982

1982

1983

1983

[s.f]

[s.f.]

[s.f]

[s.f]

[s.f]

[s.f]

[s.f]

GUILLERMO PINTO REYES
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COMPOSITOR %

GENERO

Vocal/Lied
(voz y piano)

Religiosa/Vocal
(voz y guitarra/
6rgano)

Religiosa/Coral
(voces blancas y
6rgano)
Piano

Instrumento de
viento
(flauta)

Vocal/Lied
(voz y piano)

Vocal/Lied
(voz y piano)

Religiosa/vocal
(voz y guitarra)

Religiosa/vocal
(voz y guitarra)

Religiosa /Coral
Religiosa /Coral

Religiosa /Coral

OBSERVACIONES

Este es un periodo fértil para el compositor, después de una pausa
evidente comprendida entre la etapa I1 y III. A partir de este momento
que inicia a finales de la década de los 60 y se extiende hasta los tres
primeros afios de los 80, se observa una cantidad considerable de
obras que se presentan cronoldgicamente en la tabla correspondiente.
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Piano

Son 18 obras dedicadas al piano en este periodo. Considerando que
Recuerdos de Esparia [2] de 1972 fue abordada en la etapa anterior; se
comienza esta seccion partiendo del ano de 1975 con: A una
pastorcita [1], A una pastorcita [2] y Danza maya. De 1976 son:
Tonadilla de diciembre, Rondé, Marcha finebre, Pinceladas, El
arroyo [preludio 1] y Preludio 2. Sonata popular mexicana fue escrita
de 1977 a 198227 De 1979 es Si, do, re. En 1980 escribe su Sonata “alla
antica”, siglo XVIIL. De 1981 son: Monodia sobre un monorritmo y
Divertimento en Jazz. 1982 es el afio de Cancioncilla sin palabras y
Tres variaciones sobre un tema anénimo. Por dltimo, de 1983 es su
Microsuite.

e Auna pastorcita [1] y [2] (1975)

Se estrend el 20 de agosto de 1975 en la ciudad de Ledn.** Forma
parte del grupo de piezas que compone para esta ciudad: “Las
dediqué a la dindmica y generosa ciudad de Ledn, G[uanajua]to., el
ano de 1976, con motivo de su IV Centenario” En la partitura se lee
su comentario: “Impresiones de una escena bucolica que exteriorizo
por medio de sonidos musicales. Nada pretendo describir’» El
mismo afo en que el autor escribié esta pieza, también hizo una
revision de ella, de la cual surgié una nueva obra A una pastorcita
[2], en donde utilizé la técnica aleatoria. Fue estrenada el 3 de octubre
de 1980 en la Sala Polivalente del Teatro Doblado de Le6n.>

A continuacion, se transcriben textualmente las anotaciones hechas
por el compositor:

¢ Obra que se aborda en el siguiente capitulo para un estudio més profundo.

7 Ibidem.

8 PINTO REYES, Guillermo: Miisica para piano. Op. cit.

% Ibidem.

770 Ibidem.

' MEX G Ap/GP-RP/C3(pm). Concierto organizado por la Direccion de... op. cit.
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Los segmentos 1y 10 son fijos. Del 2 al 9, pueden sin cesar ‘barajarse’.
/ La unidad del tiempo es la [corchea o la doble corchea]. Con estas
se forman binarios y ternarios / para obtener el Ritmo[sic] libre a la
manera gregoriana. / La duracion de estas unidades puede variar en
los distintos segmentos y aun en un / mismo segmento, si viene al
caso. / La indicacion “T” significa grupo ternario, y la ‘B’ binario.>

Los ejemplos 8 y 9 contrastan el inicio de estas dos obras
contemporaneas.

Ejemplo 8
—5— —5— 5

p E== === Be B =\
p' A ) N N - — 1 1 1 1 0 - — 0 N N - N 0 I N - N N N -
e ¢ e e e Fhote "N | lota® | owege @
l\fyn & & P ™ BT - | & & .IA =.l#.ld » .ld > &
v T = =g
Q Iy r r r )
/ Ce o P
@ rS holl
)

A una pastorcita [1]. Inicio
Ejemplo 9

m.izq m.izq

D=56 lejano, sempre pp y sonoro
1 .

A una pastorcita [2]. Inicio
« Danza maya (1975)

No podia faltar la obra caracteristica de su pueblo, Danza maya que,
como se ha mencionado alo largo de esta investigacion, fue la cultura
que formo parte de su personalidad. Se estreno el 12 de noviembre

272 Ibid., C5-9/7, p. 2.
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de 1976 en el Auditorio de la Preparatoria de Ledn.”> La danza de los
Xtoles* (Ejemplo 10) la utilizé para dar vida al segundo tema de la
forma sonata que caracteriza la estructura de esta obra, de espiritu
sensual, enérgico y combativo. Respecto a esta pieza, Guillermo dejo
escrito lo siguiente: “Nombre simbolico. Forma sonata. Su segundo
tema, los Xtoles, es de la region maya de Yucatan, y es también la
unica melodia precortesiana que los musicélogos admiten como
auténtica en nuestra patria’.”s

Ejemplo 10

| | | | | ————
— ] i ] ]
be = b

I

z T i=
® D i
ble b e i
2® a4 2

TrEFLres res e oo
Danza maya, segundo tema. Con sus dos primeras notas se anuncia
los Xtoles

N

Sigue una serie de obras de 1976: Tonadilla de diciembre,
Rondo, Marcha funebre (analizada en el capitulo siguiente),
Pinceladas, El arroyo [preludio 1], Preludio 2. Todo este grupo
pianistico fue estrenado el mismo afio en el Auditorio de la Escuela
Preparatoria de Le6n, como consta en los programas de mano del 12
de noviembre.”s El 20 de agosto fue repetido ese mismo recital de

27 Ibid., C3. Programa de mano. Concierto organizado por la Sociedad Leonesa de Conciertos
A.C.

774 BRACAMONTE Y SOSA, Pedro (2004). La encarnacién de la Profecia Canek en Cisteil.
Meéxico: CIESAS, p. 109. “Aunque es muy poco lo que se conoce de las artes escénicas y de
la musica entre los mayas de la época colonial, en 1723 en el pueblo de Becal se tocaba un
son que los indios llamaban de la guerra. En las primeras décadas del siglo XX, la ‘danza de
los xtoles’ se escenificaba todavia en los pueblos del sur y el sureste de la peninsula yucateca.
Esa combinacion muy antigua de musica, canto y danza la realizaba una especie de actores
populares que se denominaban con el mismo término de xtoles”.

75 PINTO REYES, Guillermo: Misica para piano. Op. cit.

¢ MEX G Ap/GP-RP/C3(pm). Concierto organizado por la Sociedad... Op. cit.
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piano.”” Tonadilla de diciembre, Rondo y Pinceladas fueron dedicadas
a la ciudad leonesa con motivo del IV Centenario de su fundacion.

o Tonadilla de diciembre (1976)

El titulo de esta obra no tiene ninguna relacién con la tonadilla
escénica del género breve musical y teatral del siglo XVIII espanol, es
tan solo un sindénimo de “cancioncilla’, algo que se puede cantar. De
estructura pequefia (29 cc.), estd escrita en la tonalidad de sol bemol
mayor. Es una obra polifénica que posee caracter de villancico, muy
cantable, y pareceria estar pensada para un grupo coral.

« Rond6(1976)

Asi como Miguel Bernal Jiménez utilizé rondas infantiles como A la
vibora de la mar y Naranja dulce en su Cuarteto virreinal, también
Guillermo recurri6 en su Rondd a una melodia que solia cantar de
pequeiio cuando vivié en Campeche: En la cueva de un conejo, el
conejo no estd alli: “Tonadilla de caracter infantil que uso como
refrdn de este rondd. La canté de nino, con otros nifos, en el Puerto
Olvidado™* (Ejemplo 11). Su forma es la tradicional del rondo-
sonata, utiliza como copla una melodia que ya aparece desde 1943 en
la tercera pieza de la Pequefia suite moderna para piano, su obra de
examen (Ejemplo 12). Se encuentran recursos de bitonalismo que le
dan un color muy brillante a la parte final (coda). Estd escrita en c. de
4/4, intercalando en la coda un c. de 3/4, para conseguir un atractivo
juego ritmico que, sin romper el discurso musical, lo frena un poco
para luego volver al ritmo juguetén y alegre que caracteriza esta
obra.

277 Ibid., C3pm.
778 PINTO REYES, Guillermo: Misica para piano. Op. cit.
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Ejemplo 11
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Rondoé. Se aprecia la parte melddica de caracter infantil
Ejemplo 12
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Rondé. Copla utilizada anteriormente en Juego de nifios de su
Pequefia suite moderna

« Pinceladas (1976)

De esta obra el autor escribio lo siguiente: “Imdagenes musicales de
Espafa, donde vivi un buen par de afios. ;Quién no recuerda a la
Madre Patria en ocasiones como esta?”> Estd inspirada en ritmos,
modalidades y giros melddicos espaioles. Da la impresion de haber
sido pensada como una improvisacién, aunque al analizarse con
meticulosidad se encuentran cuatro secciones. La tltima, que esta
dedicada a la coda, esta escrita de una forma que evoca a la guitarra
espafiola (Ejemplo 13). A través de toda la obra se presentan
elementos como el primer tetracordo del modo frigio, giros de la
cadencia andaluza (cadencia que reposa en la dominante del modo)
y recursos del modo mayor y menor, simultdneamente. A partir del
c. 60 se establece una bitonalidad en donde la mano izquierda se
ubica en la tonalidad de re bemol mayor y la derecha en sol mayor.

7 MEX G Ap/GP-RP/C5-10/3.
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Ejemplo 13
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Pinceladas. Se aprecian los giros melddicos que remiten a la guitarra
espaiiola

« Elarroyo [Preludio 1] (1976)

Los preludios 1 y 2 son obras que tienen su origen en la Pequeria suite
moderna para piano de 1943. El nimero 1, que lleva el nombre de El
arroyo, lo toma de la Danza de los duendes (segundo numero), donde
se aprecia un ambiente de choques armoénicos por la falsa relacion
entre si bemol y el si natural, y una constante fuerza ritmica (Ejemplo
14). Tuvo por nombre en sus inicios Rocas y espuma, lo cual se
demuestra con el programa de concierto de 1976y con el testimonio
de su intérprete, quien en entrevista comentd que, de comtn acuerdo
con el compositor, fue él quien bautizé la obra tal como aparece
registrada.»

80 Ibid., C3pm. Concierto organizado por la Sociedad... Op. cit.
21 PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit.
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Ejemplo 14
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El arroyo [Preludio 1]. Pasaje de choques armonicos y constante
fuerza ritmica

o Preludio 2 (1976)

Esta pieza esta dedicada al pianista Rodolfo Ponce Montero. Se
arraiga en el primer nimero de Soledad en el claustro. Aun cuando
demuestra algunas intervenciones, conserva lo esencial de la
composiciéon de 1943, como el patrén de modulaciones y la
enumeracion de los compases hasta el 46 (fa mayor); a partir de ahi,
se observa una repeticion de frases que desembocan en una cadencia
totalmente diferente dela de 1943 (Ejemplos 15y 16). Lareelaboracién
de este preludio consiste en que, aun respetando las modulaciones
originales, las cadencias respectivas son cambiadas por movimientos
armoénicos mas refinados y sutiles, fruto de la madurez técnica
alcanzada por el compositor. Cabe mencionar que el manuscrito de
la suite de 1943 corresponde a un copista desconocido, cuya rubrica,
hasta el momento, no se ha podido identificar.
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Ejemplo 15

Soledad en el claustro (ler. mov. suite) ~
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Soledad en el claustro. Cadencia final

Ejemplo 16
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Preludio 2. Cadencia final

Sigue ahora el analisis de Si, do, re (1979); Sonata “alla antica”, siglo
XVII (1980); Monodia sobre un mono-ritmo y Divertimento en jazz
(1981); Cancioncilla sin palabras y Tres variaciones sobre un tema
anénimo (1982); y Microsuite (1983).

e Si,do,re(1979)

Esta escrita en sol mayor, se estrend cerca de 1980. Se trata de una
obra didactica ya que result6 de un ejemplo de la clase de armonia, la
cual muy probablemente fue dirigida a los alumnos de la Escuela
Superior de Musica Sacra de Ledn, por tratarse del periodo en que
laboré como profesor en esa institucion. Asi la describe el propio
Guillermo:

2 PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit.
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Melodia sobre cinco grados conjuntos que me vino de pronto a la
mente como ‘ejemplo de pizarrén’ en una clase de armonia analitica.
Después, con calma, la elaboré y dispuse sus voces a la manera de un
cuarteto, naturalmente con las restricciones que me impuso el piano.

El manuscrito de esta obra es un testimonio de que Guillermo
escribe practicamente para las manos de Rodolfo, su alumno, pues
contiene anotaciones del mismo compositor en la parte superior
derecha que se lee: “Cambio la cad.[dencia] por la mano de RPM”
Aunque unicamente escribe las iniciales, se deduce que se refiere a
Rodolfo Ponce Montero. Asimismo, en la parte la parte inferior hay
una nota bene entre corchetes: “Avisar a Rodolfo”. A continuacion, se
comparte una imagen que corresponde al final del manuscrito:

= o e
Duciense & 1€ n¥er WU

A i b L

Imagen 5.

Como se menciond, en la parte superior derecha se puede leer “Cambio la Cad. por la
mano de RPM” En la inferior se localiza la N.[ota] B.[ene] del compositor: “[avisar a
Rodolfo]”. Después de la doble barra se observa la siguiente dedicatoria: “Dedicada ala
ciudad de Ledn, Gto. (Ledn 400)”. Por debajo de la dedicatoria, se ubica la ribrica del
compositor.

23 PINTO REYES, Guillermo: Miisica para piano. Op. cit.
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Imagen 6.
Detalle de la imagen 1, en donde es mas legible la anotaciéon
del compositor sobre el cambio de cadencia.

Como el manuscrito anterior, hay otros con anotaciones de
Guillermo para su alumno e intérprete de su musica.

« Sonata “alla antica’, siglo XVII (1980)

Se estrend el 3 de octubre, también en 1980, en la Sala Polivalente del
Teatro Doblado de Ledn.» El autor anot6 al final de la partitura lo
siguiente: “Esta sonata la escribi originalmente para el érgano y la
llamé triptico (1968)” El origen de este triptico se encuentra en una
improvisacién que Pinto Reyes realizé durante un servicio religioso
en la ciudad de Silao, estado de Guanajuato.” Se trata de una obra
unitematica conformada con dos ideas. La primera se presenta en un
periodo doble, cuyos 8 cc. iniciales estan en re menor (Ejemplo 17).
Continda en el relativo de fa mayor a partir del c. 9 y hasta el c.16.
Los siguientes 20 cc. vuelven a la tonalidad inicial, donde se expone
la segunda idea, la cual conduce a una cadencia en el mismo tono,
sumando un total de 36 cc. A partir de este punto se presenta el
mismo material tematico variado (Ejemplo 18). La seccion que inicia
en el c. 75 corresponde al desarrollo. En ella, el compositor utiliza si
bemol mayor para la mano derecha y si bemol menor para la

%t MEX G Ap/GP-RP/C3(pm). Concierto organizado por La Direccion... Op. cit.
5 Ibid., C5-9/4, p. 6.
¢ Tbidem.
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izquierda, produciendo una falsa relacion entre re natural y re bemol
(Ejemplo 19), recurso que evoca la musica espafiola. La secciéon de
desarrollo se extiende hasta el c. 132, en donde inicia un puente de 8
cc., construido sobre trinos en ambas manos, que desemboca en la
reexposicion de la primera seccion en re menor. Esta reexposicion se
hace practicamente literal, con algunas variantes instrumentales que
le dan mayor brillantez a la escritura pianistica. A partir del c. 195
inicia una coda que concluye, en los tltimos dos compases, con una
escala en re bemol mayor en la mano derecha y con un re menor en
la izquierda, ejecutados simultaneamente (Ejemplo 20).

Ejemplo 17
X N s o e O e et
. |” e s dloe elyg o oo 212
VO T o @ ¥ > @ v S o -~
stacc. r 7 "_r I 7 ‘l_r\ pi !
i p— p— s
Sonata alla antica, siglo XVII. cc. iniciales de la primera idea (re
menor)
Ejemplo 18
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Sonata alla antica, siglo XVII. Pasaje modulante correspondiente a la

segunda seccidn (desarrollo)
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Ejemplo 19
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Sonata alla antica, siglo XVII. Falsa relacion entre la mano derecha e
izquierda (cc. 4 y 5 del Ejemplo). Evocacion de la musica espafola.

Ejemplo 20

Sonata alla antica, siglo XVII. Coda final. Dos altimos cc. bitonales
e Monodia sobre un monorritmo (1981)

Su estreno tiene lugar en el mismo afo de su creacién, pero no ha
sido posible verificar la fecha exacta ni el lugar.» El ritmo fijo,
caracteristico de la obra, fue motivado en el momento en que el
compositor, mediante un ultrasonido, escucho el latir del corazon
del bebé que esperaba la esposa de Guillermo Pantoja, su alumno y
amigo.” La peculiaridad de la pieza se proyecta en su nombre, una
melodia sobre una base ritmica. La mano derecha arranca de un
motivo modal gregorianizante (Ejemplo 21) que pasa por escalas de

7 PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit. “No recuerdo con exactitud en doénde ni en
qué concierto fue que estrené esta obra del maestro”.
8 Ibidem.
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tonos enteros, giros cromaticos, escalas modales (Ejemplo 22).
Abareca registros diversos, siempre con una gran unidad, y aunque el
ritmo y acorde fijo de la mano izquierda son una constante en toda
la obra, da el efecto o sensacion de parecer una melodia improvisada.
El autor registré en la partitura: “Esta melodia debera cantarse en
términos generales a media voz”.»

Ejemplo 21

Lento sostenuto 3 —3

CG’&D
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Monodia sobre un mono-ritmo. Motivo modal gregorianizante en la
mano derecha. Ritmo y acorde fijo en la izquierda

Ejemplo 22

Piano

Monodia sobre un monorritmo. Pasaje de tonos enteros. Ritmo y
acorde fijo en la mano izquierda.

« Divertimento en jazz (1981) y Cancioncilla sin palabras (1982)
Son dos obras pequeiias, las cuales ocupan Unicamente una pagina

cada una de ellas. Pareceria que estuvieran escritas en un reposo o
receso mientras el autor trabajaba en obras mas demandantes.

" MEX G Ap/GP-RP/C5-9/10, p. 2.
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o Micro-suite (1983)

El autor dejo la siguiente nota en la partitura original: “Para el primer
pentacordo de la escala mayor (con y sin alteraciones) y su inversion,
como ambito maximo. / Esta limitacion afecta a todas las voces”* Son
siete pequenas piezas: 1a Allegro deciso; 2a No registra tempo ni aire; 3a
Scherzando; 4a Lento (con espiritu de saeta); 5a Festivo; 6a Huapango
(con salero y arrastrado); 7a Diana. Se considera que es una obra con
enfoque didéctico con una escolaridad para el tercer afo de piano.

Flauta y clarinete

Conforman este género tres pequefias piezas para flauta y clarinete
que, hasta este momento, no han sido estrenadas. Cancién de cuna
para flauta (16 de octubre de 1981), Preludio y villancico para clarinete
en si bemol (1982) y Berceuse para flauta (6 de diciembre de 1983).
La primera de ellas es una monodia con espiritu improvisatorio que
puede transportarse a clarinete en si bemol o la, y también puede ser
interpretada en corno inglés, como lo expresa el autor en el Ms. (p.
1).» Esta escrita en mi bemol mayor en compas de 5/8. Le sigue
Preludioy villancico para clarinete en si bemol, originado basicamente
del tema de la Cancién de cuna, que poco a poco sufre sus
modificaciones hasta cobrar su estructura particular en la tonalidad
de mi bemol mayor.

Por ultimo Berceuse que, aun cuando no esta especificado
con la armadura, se ubica en la tonalidad de mi bemol mayor, pues
durante el desarrollo se van exponiendo los accidentes
correspondientes. La parte central concierne a un segmento modal
por la esencia del tema gregoriano que utiliza: Hodie Christus natus
est.> Se pudiera pensar que estas tres obras integraran a una sola,
dada su misma naturaleza, no obstante, como ya se ha mencionado,
cada una tiene su propia estructura.

20 Ihid., C5-9/13, p. 1.
1 Ibid., C5-2/6, p. 1.
#2BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). The Liber Usualis. Belgium: Desclee, p. 413.
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Guitarra
« Chaconne ou passacaille (1982)

Unica en su género en esta etapa. Dedicada al gran compositor
francés Louis Couperin, el mismo autor hace una nota expresiva al
final de la partitura (p. 6) que a la letra dice:

La sobria y noble armonfa modal, la incomparable cantilena gregoriana
animada por el ritmo libre, asi como la fina, elegante y sencilla linea
melddica de Louis Couperin, animada por el mismo medio, han
motivado, finalmente, esta composicién para guitarra. La he llamado
como él [Louis] [Couperin] llam¢é a una melodia o tema (Refrain),
seguido de una serie de variaciones: (Couplet), que generalmente
terminaba en el Refrain][sic].>

También registra la siguiente nota bene:

N.B. No he pretendido imitar sino evocar® a mi manera de sentir y
entender un ambiente de rancia espiritualidad, un ambiente de musica
vieja pero no envejecida, antigua pero no anticuada, musica viva, joven
porque la musica, cuando es musica, la de hoy, como la de antaio,
siempre estard viva, y viva, vive siempre y joven. ;Osaré dedicar esta
obrilla a la memoria del genial musico francés? Al menos, por lo mucho
que amo a Francia... séame permitido”.>*

% MEX G Ap/GP-RP/C5-12/3.

#4 Ibidem. El autor subraya las palabras “imitar” y “evocar” para enfatizar las diferencias, lo que
se ha respetado a la hora de hacer la cita.

2 Tbidem.
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La presente tabla sintetiza la localizacion de la obra en la libreta 12.

PARTE 1 (LIBRETA) Fo(illglggig O | PARTE 2 (LIBRETA)
6 pp. 1p. 9 pp.
Refrain c. 14 Refrain 1-13 cc.
Couplet 1,7 - 17 Couplets 3y 6 Couplet 2,4y 5
(Refrain final)

La estructura de esta obra es sencilla. El tema se presenta en un
compas de 3/4 (caracteristico en estas piezas), el cual sufre
transformaciones timbricas, armdnicas y ritmicas. Su esencia radica
en los canones sencillos de la forma (variaciones) y en el tratamiento
modal del contenido. Los motivos generadores son los cuatro que
conforman la primera frase del refrain (Ejemplo 23). Destaca el
patron inicial re-la en el bajo y la-re para la voz superior, el cual estd
presente en todas las variaciones, ya sea de manera original o
invertida.

Ejemplo 23

Refrain (tiempo de sarabanda)
. ~ .

i
pe

Chaconne ou passacallie. Motivos generadores de la obra

También utiliza motivos de temas gregorianos, como en el c. 6 del
couplet 2, en donde estan muy visibles las primeras cuatro notas de
Adorote devote. Es una obra planeada de manera modal, con tintes
tonales. Las cadencias mayormente estan en la tonica del modo I. El
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IV y V grado de este hacen cadencia intermedia. Este plan modal va
desde movimientos armoénicos sencillos, como es el caso del couplet
2 (Ejemplo 24), hasta los de mayor complicacién, como el couplet 10
(Ejemplo 25), que es de caracter modulante. Ademads, muestra una
marcada huella del lenguaje espafiol, a partir del c. 4 (3/4) del couplet
10 (Ejemplo 25).

Ejemplo 24

Chaconne ou passacallie. Couplet 2. Plan modal-tonal. Movimientos
armonicos sencillos

Ejemplo 25

quasi largo con fantasia y libertad

Chaconne ou passacallie. Couplet 10. Pasaje de caracter modulante
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Musica vocal (lied)

El catdlogo contiene una serie de obras vocales que carecen de fecha;
no obstante, han sido incluidas en esta etapa, ya que guardan un
vinculo tematico con las que si registran afio de composiciéon. En
este bloque, el compositor aborda el lied profano y religioso, y la
musica coral religiosa. Las primeras obras que corresponden a este
género se ubican en el afo de 1976. Estas son: ;Qué tengo yo? y La
rosa, obras para voz y piano. La primera de ellas es la musicalizacién
del soneto de Lope de Vega “Qué tengo yo, que mi amistad procuras’,
escrita sobre giros muy cercanos al modo flamenco.» El
acompanamiento pianistico es sobrio y austero, lo que permite el
lucimiento del texto en la voz, logrando con ello una sintesis entre
esta modalidad espafola y gregoriana. La primera se logra a través
de falsas relaciones y el semitono descendente del bajo, clasico de la
cadencia andaluza en la parte de piano (sib). La segunda, esbozada
con el modo v (transportado), expuesto en la parte vocal (Ejemplo
26). Se observan cambios de métrica en cada compas.

2 STEINGRESS, Gerhard (2005). Sociologia del cante flamenco. Espaia: Signatura, p.
85. Cuando se habla de modalidad espafola, se hace referencia al resultado de influencias
musicales que recibié la Peninsula Ibérica con la invasion de las culturas orientales, que dio
como resultado el estilo flamenco caracterizado por el modo frigio (III) armonizado con el
acorde de ténica mayor. El estudio que plantea el autor al que se hace referencia propone
una antitesis a la planteada por Pedrel y Manuel de Falla en cuanto a la asociacién modal
entre el cante jondo y el canto gregoriano: “Manuel de Falla y Turina [...] quieren demostrar
el origen de lo jondo como sinénimo de una ‘nueva modalidad musical’ [...] Turina repite
la posicion de Falla en lo que respecta a ‘los tres hechos’ histéricos mas influyentes tanto
para la vida general de la cultura andaluza como para la historia musical: ‘la adopcién por la
Iglesia espaiiola del canto bizantino, ‘la invasién arabe’ y ‘la inmigracion y establecimiento en
Espana de numerosas bandas de gitanos. [...] Hipélito Rossy, en su Teoria del cante jondo, ha
seguido la hipétesis de Pedrell y Falla, sefialando la afinidad de ciertos cantes con los cantos
litargicos, sobre todo con el canto gregoriano, ejemplo auténtico de ‘canto llano’ en el que
se habia conservado con mds pureza el ‘modo dorico’ en la musica” Steingress sostiene que
“fue la persistencia de una tradicion musical liturgica/profana mas primitiva y arcaica que el
canto gregoriano la que facilitaria la supervivencia de la modalidad del canto llano o jondo’ en
algunos sectores sociales y regiones de la Peninsula”
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sQué tengo yo? Sintesis entre modalidad espafola y gregoriana

o Larosa(1976)

Se deduce que La rosa es una obra de 1976, afio de su estreno, que
corresponde a su época en Le6n, Guanajuato. En este lugar conocid
al poeta Abraham Dominguez, autor del texto. Se trata de un soneto
musicalizado a partir de las primeras notas de la Salve Regina (de la
Dominica ad Completorium),” en el modo I gregoriano. Llama la
atencion, particularmente, su gran virtuosismo pianistico (Ejemplo
27), pero también su respeto total a la estructura del soneto, con
excepcion de la tltima palabra de la poesia, que la repite para marcar
la cadencia final. No es posible establecer el plan tonal o modal de la
obra, ya que estd siempre en un juego entre ambos.

#7 BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). The Liber Usualis. Op. cit., p. 276.
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Ejemplo 27
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La rosa. Pasaje pianistico virtuoso
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o Felicitacion Navidena (1977)

A ella se vinculan [Nifio gracioso y bello] y Cancioncilla al Nifio Dios,
dos obras sin fecha pero que integran una sola tematica. Las tres son
para voz y piano. La primera de ellas es de una pequena pagina,
probablemente se trata de un obsequio a algunos conocidos por la
dedicatoria localizada en la partitura, que registra las siguientes
letras: “A H, D y R. de su amigo Guillermo Pinto Reyes”. Estas
iniciales pueden corresponder a los nombres de Alicia ‘Hermana’
(por ser religiosa), Demetria (dofia Deme) y Raul, quienes fueron
como su familia durante 30 afios en la ciudad de Ledn. Es una pieza
de color bitonal.

 [Nifo gracioso y bello] [s.]

El texto literario de esta obra es de autor desconocido y se ha tomado
su primer verso para intitular la obra, por no estar registrado en el
manuscrito. Se trata de una pequeiia pieza modal de dos paginas con
caracteristicas de villancico navidefio, dedicado al Nifio Dios.
Presenta una estructura integrada por coplas y estribillo.

« Cancioncilla al Nino Dios [s.f]

Es una obra modal que, aun cuando utiliza la misma poesia de [Nifio
gracioso y bello], expone otro proceso. A este nuevo tratamiento se
integran mayores elementos de transformacién, tanto melddica
como armonicamente. Se observa también la presencia de falsas
relaciones, creando, por consecuencia, mayor tensién armonica.

El siguiente grupo pertenece a la década de los 80: Bosquejo (16 de
junio de 1981) para voz y piano, No me mueve mi Dios (8 de mayo de
1981) para voz sin acompafnamiento y Tata Cristo de paja [1] (25 de
mayo de 1982) para voz y piano.
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« Bosquejo (1981)

Bosquejo llama la atencién de todo el acervo de Guillermo al ser la
unica motivada por la belleza de una mujer. En ella hace una imagen
evocativa. La pieza presenta amplia libertad métrica en la parte
melddica. El autor lo deja impreso en su Ms.: “Esta melodia debe
cantarse con mucha libertad ritmica’»* El acompanamiento lo
maneja tan discreto que resalta mas la brillantez de este elemento
musical. Existe un total respeto y sujecion al texto, de tal forma que
da la impresion de que la musica surgiera de la poesia.

e No me mueve mi Dios (1981)

Se inspira en el texto atribuido a uno de los mas notables poetas
novohispanos del siglo XVII, Miguel de Guevara, que inicia: “No me
mueve, mi Dios, para quererte, / el cielo que me tienes prometido...”
Se trata de una obra musical pequefia, de una pagina, escrita en
notacion cuadrada y con su transcripcion a la escritura moderna. La
versién en notacién antigua presenta algunas indicaciones, en el
margen superior izquierdo, como: “Modo I con cinco accidentes”>
También se lee una nota bene: “Debe cantarse sin acompafiamiento.
Un accidente afecta solamente las silabas de una palabra. Al pasar a
otra es nulo (1), pero si debe persistir debe escribirse de nuevo”. Por
su parte, la transcripcion de la notacién moderna esta transportada
una tercera menor inferior, respecto a la primera. Conserva la
indicacién del modo e incluye en el margen superior izquierdo la
leyenda: “Cantilena sin acompanamiento al modo y manera arcaicos’,
mientras que al inferior derecho imprime la fecha de transcripcion,
“Mayo [19]81 en notaciéon moderna (transcripcion)”.

»8 MEX G Ap/GP-RP/C5-2/4, p. 3.

% Cuando el autor registra: “Modo I y cinco accidentes’, quiere decir que ademas de estar en
un modo determinado, la obra utiliza durante la pieza cinco accidentes bajo los lineamientos
que él mismo expuso.
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« TataCristo de paja [1] (1982)

Pinto Reyes utiliza el texto literario de “Tzintzuntzan”, de Alberto
Ruiz Gaytan, perteneciente a una coleccién llamada Meéxico cantera
y forja. Guillermo cultivé una amistad con el autor de la poesia, con
quien se reuni6 durante esta época de su vida para disertar sobre
temas religiosos, artisticos y filos6ficos.» En una de estas charlas se
interes6 en musicalizar este poema que, de acuerdo con el material
encontrado en su archivo, se ve de qué manera le entusiasmo, pues lo
utilizé en varias ocasiones con distinto tratamiento. Tiene registrado
en la partitura, en el margen inferior derecho de la p. 4, la siguiente
leyenda: “F[ies]ta de S[an]ta M][ari]Ja. Magdalena”. La obra esta
escrita en sol mayor con una armonia cromatica, en donde el
acompaflamiento pianistico es en términos generales, muy
independiente respecto a la voz, ya que abandona el papel de apoyo
constante que por lo regular desempeiia esta parte musical. No es el
sol mayor tradicional. Los puntos clave se hacen en esta tonalidad
con choques de falsa relacién entre la voz y el piano, lo cual dificulta
el elemento de la afinacion para el cantante. El intervalo de cuarta
aumentada es frecuente. A esta pieza la reviste de un caracter
mexicanizante, y la dota de cambios frecuentes de métrica por las
exigencias del texto. En el recitativo, que se ubica en el compas 29,
aparece una evocacion de la cadencia espafola por su evolucion
descendente en grados conjuntos y conclusion en la dominante con
la tercera mayorizada (Ejemplo 28). Para finalizar la frase,
inmediatamente se une un giro que recuerda la cancién tradicional
mexicana (Ejemplo 29).

% PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit.

-131-



GUILLERMO PINTO REYES
COMPOSITOR // EL HOMBRE Y EL ARTISTA

Ejemplo 28
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Tata Cristo de paja. Evocacion de la cadencia espafiola

Ejemplo 29

RINE SN
A

Aai A
Anida

Tata Cristo de paja. Giro que recuerda a la cancién tradicional
mexicana

Musica religiosa (vocal)

Dentro del repertorio vocal, Guillermo abord¢ el género religioso,
en donde se ubican las siguientes obras: Saeta a Nuestra Seiora (15
de julio de 1972), para voz y piano; tres Padres nuestros: el primero
(1974) para voz y 6rgano, el segundo (1981) y el tercero (s. f.), los dos
ultimos escritos para voz y guitarra. Vienen después Plegaria para
vozy érgano (5 de julio de 1982) y Canto al Corazén de Dios para voz
y guitarra (s. f.).
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« SaetaaNuestra Sefiora (1972)

La parte de piano de esta saeta, por su escritura, también puede ser
tocada en drgano. Se desconoce la autoria del texto, que es muy corto
y a continuacion se transcribe: “Madre de mis amores, Madre de
Dios, Madre de los dolores, ruega por nos’, particularidad que el
autor aprovecha para que sufra transformaciones melddicas cada vez
que se canta, a excepcion de dos partes que se despliegan exactamente
iguales, lo cual le imprime el cardcter de improvisacion.

La estructura de la obra corresponde a un trabajo muy
elaborado, pues la integran varias secciones A- B-C-D - Cl yE.
Se inicia con una parte introductoria (A) correspondiente al piano,
que dura 7 cc. Esta se presenta a tres voces sobre las notas que integran
el primer tetracordo del modo III, para luego ser transportada un tono
abajo (sol - fa - mib - re), a manera de canon. La entrada de la voz (B)
se produce con la espontaneidad que caracteriza a la saeta, que se
mueve sobre el primer tetracordo del modo III (re - mib - fa - sol), y en
donde utiliza fa natural y fa sostenido indistintamente durante 17 cc.
(Ejemplo 30). La C esta compuesta por 8 cc. Se trata de un pasaje
modulante a manera de recitativo, donde el acompafiamiento es muy
discreto para que la voz sea como una improvisacion, acentuando el
espiritu propio de la pieza. La D comprende 24 cc., y es una de las de
mayor atractivo por tratarse de la repeticion de la B; solo que, en esta
ocasion, se exhibe de manera amplificada, ya que la parte vocal, a pesar
de que utiliza el mismo texto, se desarrolla con una melodia diversa.
Mientras tanto, el piano aborda exactamente lo que hace la voz en este
fragmento. La C1 no es nada mads que la repeticion textual de la C, que
se enlaza a la coda y que es la seccion E, la cual es practicamente como
la introduccién, pero reducida a 4 cc, en donde, en los dos ultimos, en
la parte que corresponde a la voz que despliega el primer tetracordo
del modo III (descendente), se encuentra un asterisco que lleva a una
nota hecha por el autor respecto a la ejecucion: “Repercusion muy
discreta: como distrofas y tristrofas (en Espafia oi esta ejecucion en el
cante jondo)”. (Ejemplo 31).
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Ejemplo 30
(Hondo)
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Saeta a Nuestra Sefiora. Utilizacion del fa natural y fa sostenido,
indistintamente

Ejemplo 31
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Saeta a Nuestra Sefiora. Distrofas y tristrofa, en la parte de la voz
o Padrenuestro [1] (1974)

Pieza para una voz y drgano. Es una composicion de caracter silabico
y texto en castellano. El autor registra al final de la partitura lo
siguiente: “El ‘tempo primo gregoriano () se aplica en esta
composicion. / Debe ser (el t. p.), fluido, flexible, sereno... y / jamas
pesado’

' MEX G Ap/GP-RP/C5-1/5.
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o Padre nuestro [2] (1981)

Es una obra para voz y guitarra. Su armonia es modal, y al igual que
la anterior, el texto es en castellano. Presenta giros de caracter espafiol
por el enfoque melismatico a manera de improvisacion, lo que da el
sentido de plegaria. El autor escribe: “Meditaciéon musical sobre el
Padre Nuestro” Con la dedicatoria: “A la memoria de mis padres,
Rafael y Araceli”.»

o Padre nuestro [3] [s.f]

Pieza de caracter silabico, escrita en mi menor, para voz y guitarra. El
autor propone que puede sustituirse la guitarra por el érgano, bajo
algunas observaciones que ¢l mismo establece en el original (p. 2):
“En 6rgano reducir a 1, 2, 3, y 4 voces, sin quebrar (naturalmente) los
acordes” Puede causar desconcierto el que el autor haya elegido,
para estas dos obras y otras mas de su repertorio religioso, hacer el
acompafiamiento para la voz con la guitarra, ya que pudiera parecer
no muy ortodoxo. No obstante, lo pensé para los casos en los que la
iglesia no tuviera o6rgano o este no estuviera funcionando. Le
importaba que hasta en las iglesias mas pobres se pudiera cantar con
decoro, aun cuando fuera utilizado un instrumento tan popular.

o Plegaria (1982)

Se desconoce el autor del texto de esta plegaria, que da inicio de la
siguiente manera: “Corazén de Jesus, Maestro y duefio / cantar
queremos...” Guillermo registr6 en la p. 1 de la partitura: “como una
jaculatoria”. La obra esta escrita en el modo I, en donde aparecen
algunas indicaciones de registro para el érgano. Es de caracter
silabico, a excepcion de la parte que sirve como puente, en donde

presenta melismas sobre las notas si natural y si bemol.

92 Ibid., C5-1/9.
3% Ibid., C5-9/1.
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« Canto al corazén de Dios (s. f)

Pieza modal de caracter monddico. El texto literario que inicia asi:
“Yo quiero el corazén de Dios en mi” es de autor desconocido. Consta
de una cuarteta con métrica irregular a manera de plegaria que se
canta tres veces. Las dos primeras presentan un solo de voz. La
tercera la hace con acompanamiento de guitarra. Como en el caso de
Saeta a Nuestra Sefiora, en las tres ocasiones en que repite el texto, la

musica se presenta diferente.

Musica religiosa (coral)

Siguen las obras que integran este corpus: Ave Maria [1] (21 de
marzo de 1968) y Ave Maria [2] (1979), las dos para coro mixto
SATB. Attendite, que es para coro a tres voces varoniles (1980).
Corazon de Jestis (plegaria) (1982), pieza escrita para 2S, 2A y 6rgano.
Por ultimo, Canto penitencial eucaristico I, II y III (s. t.). El Canto I
esta escrito para solista y coro mixto de voces blancas y varones
SATB. El Canto II, para solista y coro SA. EIl Canto III, para solista y
COro a una voz.

o Ave Maria[1] (1968)

Las dos son para coro mixto. Estan dedicadas al Sefor San José y
presentan el texto en latin. El ritmo estd armado de binarios y
ternarios, también a la manera gregoriana. Llama la atencién en
ciertos compases el enlace de acordes menores con séptimas de
dominantes, recurso poco utilizado por el compositor. Es de cardcter
sildbico con divisis en todas las voces. Resulta notorio, una vez mas,
en la cadencia final (Amén), recursos velados de la cadencia andaluza
por la secuencia descendente de medio tono al acorde final.*

3% Ibid., C5-8/4.
303 CRUCES ROLDAN, Cristina: Op. cit., p. 18.
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o Ave Maria[2] (1979)

La segunda obra del mismo nombre presenta la siguiente observacion
por parte del autor: “Las voces blancas entran a tiempo / pp, no
interrumpir la construccién sonora”. Esta escrita sobre el tema del
Ave Maria gregoriana en el modo original (modo I). Utiliza de
manera indistinta durante todo el texto el giro caracteristico de esta
monodia, tanto con si bemol como con si natural. Frecuentemente,
presenta también divisi en las voces, pero sobre todo en las varoniles.
Enla parte del texto “Santa Maria” del tema gregoriano, emplea notas
originales transportadas una tercera menor ascendente, aunque en el
registro de la voz que corresponde al bajo. El fragmento “ora pro
nobis peccatoribus” representa la parte mas intensa y dramatica
hasta el “Amén’, logrado con base en una nota pedal (re) en los
sopranos con el manejo de notas de paso y apoyaturas en las otras
voces. A manera de coda, repite las frases consecutivamente “Ave
Maria, gratia plena’, “ora pro nobis peccatoribus” y “amén’, haciendo
una sintesis de ellas.

« Attendite (1980)

Es muy probable que esta obra sea una revision de la que lleva el mismo
nombre, la cual formé parte de su examen de titulacion como
compositor en 1943, ya que para esa ocasion presentd dos motetes
(Attendite y De profundis), en estilo palestriniano, también con voces
varoniles. El texto literario pertenece a la antifona del salmo 36 de los
oficios del Sdbado Santo. Al margen superior derecho del Ms., se
puede leer lo siguiente: “s. xv-xvi’, de mano del autor.

o  Corazén de Jesis (plegaria) (1982)

Escrita para 2§, 2A y érgano. Se trata de un himno dedicado a una
congregacion de religiosas, ya que el texto es alusivo a este ambiente

3¢ BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). The Liber Usualis. Op. cit., p. 736.
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conventual. Cadainicio de cuarteta estd tomado de temas gregorianos,
ademas de que cada una de ellas presenta diferente musica. Inicia
con un solo de érgano que dura 13 cc., lo cual define la modalidad
para dar la entrada a las sopranos con un solo al unisono que dura 5
cc. Viene después un tutti a cuatro voces que repite el texto “Corazén
de Jesus, Maestro y duefio”. Se sigue de manera alternada entre voz,
ya sea soprano o contralto, y el apoyo organistico. Termina el coro
con el motivo del principio transformado ritmicamente en el modo
que inicia (modo I). Cierra el 6rgano en forma triunfal con una parte
importante sobre el tema del Ave Maria gregoriana.»”

«  Canto penitencial eucaristico I, IT'y ITI (s.£)

Se trata de un grupo de obras enfocadas a poner a disposicion de la
iglesia y del pueblo material para los servicios religiosos, con el
proposito de contribuir a mejorar este repertorio musical. Tal
conjunto de piezas tiene un tema en comun, ya que se trata de un
canto que corresponde a una jaculatoria dedicada al “perdén de
Jestis Sacramentado”. La jaculatoria cambia melddicamente y alterna
a manera responsorial con un coro que contesta ‘por nosotros.

Musica orquestal
o  Suite alla antica (1979)

Obra con el siguiente organico: 2 fl, 1 ci, 2 cl en si bemol, 2 ob, 2 fag,
2 cen fa, vl I, vl II, vla, vlc, cb, timp, platillo, triangulo y tarola. La
conforman una serie de piezas caracteristicas de esta forma musical:
Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Musette, Gigue. Su origen
procede de la suite al estilo Bach para piano de 1942, la cual el autor
presento en su examen de titulacién en composicion en 1943, y que
no fue localizada en el Mex G Ap/GP-RP. No obstante, el compositor
entregd a Rodolfo Ponce la tltima pieza de esta suite (gigue), unico

7 Ibid, p. 1861.
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manuscrito existente de esta obra en su primera version pianistica.*
Este original registra que fue revisado por el autor en 1979 en Ledn,
Guanajuato; ademas, tiene escrito en la parte superior: “Morelia,
Michoacén, 1942”. Con lo anterior, se fortalece la hipotesis de que se
trata de la misma pieza orquestada en 1979, que nos ocupa en este
espacio.

En esta partitura se proyecta notablemente su dominio del
contrapunto al estilo Bach (Ejemplo 32), fruto del aprendizaje de su
época de estudiante y en donde se enuncian elementos de la monodia
gregoriana, como puede apreciarse en el ejemplo 33. Son evidentes,
en el segundo y tercer compas de la parte del segundo fagot en la
Gavotte, las cuatro primeras notas de la Salve Regina.» Las piezas, a
la usanza de la época, estan en la misma tonalidad: la menor, con
excepcion de la Musseta, que estd en la mayor (Ejemplo 34). Las
cadencias intermedias también se apegan a este estilo caracteristico,
presentandose en la dominante o en el relativo mayor (Ejemplo 35).

Ejemplo 32

Courante / trio
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Suite alla antica. Dominio del contrapunto al estilo de J. S. Bach

3% PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit.
3 BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). The Liber Usualis. Op. cit., p. 276.
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Ejemplo 33
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Suite “alla antica”. Elementos de la monodia gregoriana Salve Regina

Ejemplo 34
Musetta

Allegretto grazioso =

Suite “alla antica” (Musetta). Escrita en la mayor

Ejemplo 35
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Suite alla antica. Cadencias en el estilo caracteristico, a la dominante
o al relativo mayor
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Reflexion

A esta etapa III corresponde la mayor produccién de obras de
Guillermo Pinto, en donde se observa su tendencia a escribir para el
género pianistico. Asi también, aborda la orquesta, los instrumentos
de viento, 6rgano y la voz humana. Es el periodo en el que quedan
explicitos de manera profusa y contundente los fundamentos de su
composicion, que se habian esbozado en las etapas anteriores, como
la modalidad gregoriana y espafiola en obras como ;Qué tengo yo? y
La rosa para voz y piano. Se maduran elementos de la musica del
folclor mexicano y de la tradiciéon espafola, como se observa en
Pinceladasy Sonata popular mexicana. Esta sonata refleja una sintesis
en la que se suma, a las caracteristicas ya mencionadas, el factor
religioso. La libertad de tratamiento en el ritmo y en la melodia
imprime en su trabajo un sentido de improvisacion, lo cual es otro
aspecto distintivo que queda revelado en su Monodia para piano y
Saeta a nuestra Sefiora para voz y piano, entre otras, durante este
periodo. De toda esta etapa de produccidén, destaca la técnica
aleatoria que el autor emplea en A una Pastorcita [2], obra que marca
su apertura a las tendencias vanguardistas del siglo. También se
incrementa la revisién de sus composiciones, lo cual da origen a
nuevas obras y versiones.

Etapa IV (1989-1996)

Véase la Tabla cronolégica de la etapa IV.

|  OBRA | ANO | GENERO |
Ca
Cuarteto modal 1989 amara
(cuarteto clasico y voz)

Sarabanda 1990 Guitarra
Sintesis 1990 Piano
Monas'terlo en 1990 Piano

ruinas
Fanfarria 1 1991 Orquesta
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|  OBRA | ANO | GENERO
Fanfarria 2 1991 Orquesta
. ) Camara
Tata Crz[szt(]) de paja 1993 (voz, flauta, clarinete, quinteto de
cuerdas y piano).
Arrullo{al Nifio 1996-1997 Cémara
Dios (voces blancas y cuerdas)

Esta es la tltima fase en su actividad como compositor. Se inici6 en
1989 y se cerrd en 1996, un ano antes de su fallecimiento, acaecido
en 1997. Se desarrollé en un contexto cultural en el que su obra tuvo
una significativa recepcion por parte de instituciones como el Festival
de Arte Contemporaneo de Ledn, el Fondo para la Cultura del Estado
de Guanajuato y el Festival Internacional Cervantino. Fue la época
en que se integré6 como académico en la Escuela de Musica de la
Universidad de Guanajuato; aun cuando residi6 parte de la semana
en esta ciudad, nunca dejé su domicilio en Le6n, donde fueron
firmadas todas las obras de este ultimo periodo.

En esta etapa, el archivo del compositor incluye ocho obras,
que a continuacion se enlistan: Cuarteto modal (1989), obra para
cuerdas y voz; Sarabanda (1990), compuesta para la guitarra;
Sintesis**(1990), para piano; Fanfarria 1 y Fanfarria 2 (1991), piezas
para orquesta de metales; Tata Cristo de paja (1993), con el siguiente
organico: voz, flauta, clarinete, quinteto de cuerdas y piano;™ por
ultimo, Arrullo al Nifio Dios (1996), para voces blancas y cuerdas.

Piano
o Monasterio en ruinas (1991)

El compositor escribe en el Ms: “Soné [soné] las campanas de / un
monasterio en ruinas; otrora llamado S[a]n José / algo cuarteadas las

*10 Esta obra se aborda en el siguiente capitulo para un estudio mas profundo.
3! Ibidem.
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mads, / roidas como sus rancias canteras, otras. / Cuando desperté, un
muy vago recuerdo de mi suefio oia’ Fue estrenada en 1991.%
Probablemente se trate de una evocacion de su infancia, pero lo que
si es realidad es que estas lineas reflejan su elemento identitario
religioso, el cual influencié su obra musical. También, de mano del
autor, se registra en el margen superior izquierdo la siguiente
indicacién: “Con serena nostalgia”. Se trata de una pieza atonal-
modal de una escritura pianistica austera. La técnica polifénica con
elementos gregorianos es la que distingue a la obra. En la primera
seccion utiliza: Salve Regina de la Antiphonae a la B. Mariae Virginis,
que se presenta transportada una tercera mayor descendente de su
modo original (V); Salve Regina de la Dominica Ad Completorium®s
modo I (Ejemplo 36); Ave Maria gregoriana del modo primero,
transportado: In Honorem B. Mariae Virginis»s (Ejemplo 37). En la
parte central, sin dejar de ser polifénica, aparece una armonia cada
vez mas compleja respecto a las obras escritas anteriormente, como
la Marcha fiinebre, donde pone de relieve siempre los giros
gregorianos o gregorianizantes. La ultima seccion muestra una
textura mas transparente, en donde se evocan algunas de las melodias
expuestas con anterioridad. Termina con una cadencia muy larga de
pocos sonidos basados en las resonancias. Cada nota tiene una
dinamica diferente que va desde las tres efes (ftf) hasta las tres pes
(ppp)» con el uso muy delicado del pedal (Ejemplo 38).

%2 MEX G Ap/GP-RP/C5-15/1, p. 3.

3 PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit.

314 BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). Op. cit., p. 279.
3 Ibid,, p. 276.

3 Ihid, p. 1861.
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Ejemplo 36

$ — —_—
dsne st cais
2! —

r " ! ‘

Monasterio en ruinas. Primeras cuatro notas de la Salve Regina de la
Dominica Ad Completorium

Ejemplo 37
b gumTTmTTm e 1
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Monasterio en ruinas. Ave Maria gregoriana, del modo primero: In
Honorem B. Mariae Virginis

Ejemplo 38
v Lentisimo
O > 3 —
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Monasterio en ruinas. Cadencia final, con resonancias y dinamica
contrastante

Guitarra
« Sarabanda (1990)

Breve pieza de 24 cc., que para comodidad del lector estd escrita en
dos pautas, una en llave de sol y la otra en llave de fa. Composicion
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en el modo I del gregoriano que utiliza indistintamente el si natural
o si bemol. Su estructura esta conformada por dos periodos de doce
compases cada uno.

Musica de camara

Son tres obras las que se registran en su etapa tardia para este género:
Cuarteto modal (1989) para cuerdas y voz, Tata Cristo de paja [2]
(1993) para voz y conjunto de camara*’y Arrullo al Nifio Dios (1996-
1997) para coro y cuerdas.

o  Cuarteto modal (1989)

Se trata de una pieza para cuerdas en un movimiento, que en sus
ultimos compases integran a la voz humana en una tesitura que
puede ser cantada ya sea por soprano o tenor. Esta construida
principalmente sobre melodias modales: la Salve Regina (de la
antifona B. Mariae Virginis)** y otra propia del autor tomada de sus
maitines dedicados a la Santisima Virgen de la Luz. Inicia el cuarteto
con un solo del violonchelo con el tema gregoriano en el modo V.
Después, entra el siguiente, el cual es original del compositor
utilizando la armadura de fa, do y sol sostenidos. A partir de este
momento se intensifica el contrapunto hasta el c. 24 donde se llega a
una cadencia con el inicio de dos temas gregorianos en la voz del
violonchelo. Después viene una seccion de desarrollo de los
elementos ya expuestos que prepara la entrada de la voz humana,
que conduce hacia el final de la obra.(Ejemplo 39).

*17Esta obra se aborda en el siguiente capitulo para un estudio mds profundo.
8 BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). Op. Cit., p. 279.
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Ejemplo 39
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Cuarteto modal. Cadencia final

 Arrullo al Nifio Dios (1996-1997)

Obra para voces blancas y cuerda. El texto, de autor desconocido, es
el mismo que utiliza en Nifio gracioso y bello y Cancioncilla al Nifio
Dios. Es de caracter modal. En el margen superior derecho esta el
nombre del autor abreviado y su fecha, como a continuacién se
transcribe: “Gmo. Pinto Reyes / 1996-97”. El texto literario se registra
unicamente hasta el c. 7. El compositor utiliza una armonia modal
muy diafana. Pareceria estar escrito en el modo de fa, pero siempre
con el si natural. La estructura esta dispuesta de la siguiente manera:
una introduccidn de 3 cc.; después, comienza el coro sobre el tercero
y quinto grado del modo de fa. En los ultimos 3 cc. del coro falta la
parte dela orquesta, y en los tres siguientes hace cadencia suspendida,
terminando en el sexto grado del modo. Por las caracteristicas
comentadas, da la impresion de ser una pieza inconclusa.
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Musica orquestal

Para el género orquestal, Guillermo escribi6é dos fanfarrias en 1991
por encargo del Festival Internacional Cervantino de Guanajuato.
Estas obras serian estrenadas con la Orquesta Sinfonica de la
Universidad de Guanajuato (OSUG), en su emision 1991. Ademas
de haberse tocado por primera vez en este marco internacional, las
fanfarrias fueron incluidas en un registro sonoro que realizé la
OSUG, bajo la direccién del entonces titular Héctor Quintanar
(g.e.p.d.), en 1995. Fue una publicacion en CD de seis volumenes que
integraron musica de compositores mexicanos.

o Fanfarria 1 (1991)

Esta fanfarria, fechada el 3 de julio, presenta el siguiente organico: 2
tr en si bemol, 3 trb y timp. Su estructura, que se cifie a 16 compases,
se conforma de la siguiente manera: coral - solo - coral. El coral esta
escrito en el modo II y es de caracter solemne. A partir del c. 5 se
localiza un solo de trompeta expuesto a manera de recitativo que
sirve, ademas, como puente para retomar el coral, el cual se intensifica
conlaentradadel timbal y porun mayor movimiento contrapuntistico.

o« Fanfarria 2 (1991)

Pieza que tiene registrada su fecha de composicion el 6 de julio del
ano mencionado. Presenta la siguiente dotacion: 3 c en fa, 3 tr en si
bemol, 2 trb, tb, timp, 2 giiiros, platillos y pandereta. También es una
obra de encargo por el FIC. Muestra una instrumentaciéon con mayor
corpus que la anterior. Su estructura se presenta de la siguiente
manera: una breve introduccién basada en una melodia gregoriana
ejecutada con instrumentos graves. Inmediatamente después, en el
cuarto compas, se exponen los acordes basicos (primero, cuarto y
quinto) de la melodia mexicana La bamba. Sobre este son se realiza
toda la pieza, reluciendo la vitalidad ritmica que la distingue, donde
su vehemencia se ve apoyada por los instrumentos de percusion. En
los ultimos compases de la obra resalta, a manera de eco, la melodia
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gregoriana del principio. No obstante, el ritmo caracteristico de La
bamba sigue estando en el fondo, aunque cada vez mas diluido,
terminando con la percusion en un decreciendo. Estas dos fanfarrias
conforman una unidad, por lo que deben ser tocadas siempre
consecutivamente.

Reflexion

Se trata de una etapa corta en cuanto al periodo cronoldgico. Su
produccién, que es vasta, refleja la consolidacion de un lenguaje en
el que se distingue el tratamiento modal, el cual se presenta como
elemento unificador de toda su obra. Es necesario recordar que de
esta etapa IV hay otras obras que se abordan en el siguiente capitulo,
por lo tanto, los resultados del andlisis de este periodo se podran
complementar hasta entonces.
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(SELECCION DE OBRAS)

A continuacion se presenta el andlisis de una seleccion de obras para
un mayor acercamiento al lenguaje del compositor, la cual se ha
escogido conforme los siguientes criterios:

1.Distintas etapas compositivas: para seguir su proceso creativo y la
evolucion de su lenguaje, de acuerdo con sus propias obras:
Etapa Il
o Comentarios a la Salve I (6rgano, 1958)
Etapa III
o Marcha funebre (piano, 1976)
« Sonata popular mexicana (piano, 1977-1982)
EtapalV
o Tata Cristo de paja II (camara, 1993)
« Sintesis (piano, 1993).

2. Distintos géneros:
o Una obra para érgano, por ser su instrumento como intérprete
o Tres obras para piano, por ser el instrumento en donde el
compositor mostré mayor fecundidad
o Una obra para conjunto de camara, por el organico que
presenta y las técnicas compositivas utilizadas

3. La seleccion presenta elementos recurrentes y comunes entre si,
dilucidando con ello que estos conforman parte sustancial de su
lenguaje musical, mostrando en cada una de las etapas que se
abordan, sus propias particularidades.

Comentarios ala Salve I (1958) (sobre un esquema
de improvisacion)

Se trata de una composicion para érgano de 1958, la cual estd firmada
durante su estancia en Espana. Es importante mencionar que fue
elaborada a partir de un esquema de improvisacion que el compositor
realiz6 para un evento en la ciudad de Silao, Guanajuato.”” Se enmarca
en un concepto tradicional de desarrollo de un tema en forma de
variaciones continuas, que son una evocacion de las glosas espafiolas

¥ MEX G Ap/GP-RP/C5-21/4
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del siglo XVI: “La glosa era el ‘comentario’ musical, es decir, el
desarrollo ritmico-melédico de temas populares u obras
precedentes” Guillermo utilizé el tema gregoriano Salve Regina™
para hacer estos ‘comentarios’ o ‘transformaciones. Hay que advertir
que las indicaciones para la registracion escritas en la partitura son
muy pocas, dejando, por lo tanto, al buen gusto del organista la
libertad de escogerla.

Analisis

Construida en su totalidad por 170 compases y articulada en cinco
‘Comentarios’ y un himno final, toma como idea generadora,
principalmente, la primera frase de la antifona gregoriana “Salve,
Regina, mater misericordiae (semifrase 1), Vita, dulcedo, et spes
nostra, salve” (semifrase 2).

En la tabla 1 se presenta la distribucion de compases que
conforman la estructura seccional de la obra.

Tabla estructural 1

COMENTARIO PUENTE COMENTARIO | COMENTARIO COMENTARIO COMENTARIO HIMNO

I I II v v

24 cc. 10 cc. 25 cc. 43 cc. 24 cc. 29 cc. 15 cc.

Para la creacion de su obra, Guillermo Pinto trabaja la
antifona gregoriana a partir de la ampliacion, reduccion vy
transformacion de esta. No obstante las mutaciones que sufre el
tema, este se presenta en cualquiera de las voces del instrumento,
aun cuando no lo haga de manera explicita, en ocasiones en la mano
derecha, otras en la izquierda y/o en el pedal.

320 pPASCUAL LEON, Nieves (2016). La interpretacion musical en torno a 1750: Estudio critico
de los principales tratados instrumentales de la época a partir de los contenidos expuestos en la
Violinschule de Leopold Mozart. Espaia: Universidad de Salamanca, p. 211.

2! BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). Op. cit., p. 279.

2 Jbidem.
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Ejemplo 1
92= J)
(Corno)
n — A { 1
N p— t t
yi i Hag — T 1
) i i e @ g [ [ © & =
£ VoA 2 o
o - .
Ligado (cello) recitativo
/) o f—— —
.4 - L7 1 I | I I I T 1N I T I i T
y 2 {n T Il | I Il Il IAY i & ! T T
¥ 1| ¥ o I I i I ¥ o 1|
L2 L Jd L4 & L4 L4
6
0 < [——— |
7 — i } s 1 T —
7. 72 ] e T T s 17 [ =i T T T T T T T T
{ e - i T T t
ANS"4 .4 — e 4 i T
D) - R B = o
)
P’ | oo I 1 T n T P— Y
7/ === 1 1 = t T = P—— )
[ fan} T 1| ! — =0 & 1 T T T T ) L T T T
.2 " 2 & e ¥ . .4 T T .T & .l .T’. & .T T O
) - - : o

Comentarios a la Salve I. Inicio de la obra. Utiliza la semifrase 1 de
Salve Regina contrapuntisticamente a dos voces

Inmediatamente después aparece en forma de coral el
comentario I, que inicia en el c. 12 de la partitura y se extiende hasta
el c. 24. Este coral se construye con acordes sobre los grados del
modo V. (Ejemplo 2).

Ejemplo 2

Organo

N

Comentarios a la Salve I. cc. del 12-18. Fragmento del comentario I

A partir del c. 25 se inicia un puente de 10 cc. que une con el
comentario II. Este se expone de manera imitativa, siempre sobre los
intervalos de la semifrase 1 de la Salve. El ejemplo 3 muestra un
fragmento del pasaje.
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Ejemplo 3
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Comentarios a la Salve I. Fragmento del puente que lleva al
comentario II

El comentario II comprende del c. 33 hasta el 59 de la partitura.
Toma las notas de la semifrase 2 de la Salve “Vita dulcedo, et spes
nostra, Salve” en la mano derecha (m.d.), para continuarla en el
pedal a partir del c. 6 hasta la cadencia. En este punto (c. 6) Pinto
Reyes recurre al texto musical: “Ad te clamamus, exules, filii Hevae...”
(Benedictines, 1961, p. 279), que es el comienzo de la segunda frase
de la antifona. El inicio de este ‘comentario, con el cantus firmus en
la m.d., es acompafiado con un acorde (re-sol-la-si) dispuesto
ritmicamente a manera de ostinato. A partir del c. 6, cuando el cantus
firmus pasa al bajo, la estructura se enriquece con un manejo
contrapuntistico a tres voces, intenso y nitido (Ejemplo 4).
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Comentarios a la Salve I. Fragmento del comentario II. Ostinato
ritmico y melddico que acompaiiala monodia gregoriana. Despliegue
de contrapunto a tres voces

Al final del comentario II, c. 56 al 59, se ubica una transicidn
que une al Comentario III por medio de transportacién, no
modulacién. (Ejemplo 5).

Ejemplo 5
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Comentarios a la Salve I. Transportacion. Transicion al comentario

III

En el comentario III, la semifrase 1 de la Salve se expone a dos voces
durante 5 cc. (Ejemplo 6). Después, la m.d. canta la monodia en
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notas largas, al tiempo que despliega con la mano izquierda (m.i.)
tresillos en staccato que acompafian a manera de preludio durante 12

cc. (Ejemplo 7).
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Comentarios a la Salve 1. Fragmento a dos voces del comentario III

Ejemplo 7
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Comentarios a la Salve 1. Fragmento de tresillos que acompanan a
manera de preludio en el comentario III

El comentario IV estd totalmente encomendado a un solo de pedal
sobre las notas de “Mater misericordiae”, en el cual 8 cc. son a una
voz, como se puede ver en el ejemplo 8. Sigue después un fragmento
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de 16 cc. a dos voces, en el que utiliza el mismo recurso de
transportacion que en el comentario III, como lo muestra el jemplo
9. Para concluir, se utiliza un pequeio puente de 2 cc. que prepara la
entrada al comentario V.

Ejemplo 8

Pedal solo, con libertad acelerando poco a poco
expresivo

] . e e PN PP
S S SR S S SN S S S S SN S |

Comentarios a la Salve I Inicio del comentario IV dedicado
completamente al pedal

Ejemplo 9

Fe— |
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i
il
L)

\
— T rrr T
Comentarios a la Salve I. Fragmento del comentario IV. Manejo del
pedal a dos voces

Como cierre de la obra, el Comentario V despliega un pasaje virtuoso
de 29 cc. en la parte de los manuales. Esta seccion emplea todos los
intervalos de la frase gregoriana, en ocasiones alterados, para
conducir a un accelerando medido mediante el paso paulatino de 8™
a 16"y después a 32" (Ejemplo 10). A continuacién, desemboca en
un himno final de manera triunfal sobre la semifrase 2 de la Salve a
lo largo de 15 compases. La obra concluye intempestivamente en los
ultimos dos compases con un pianisimo casi inaudible en el acorde
de tdnica del modo, pero transportado (re-fa#-la = do-mi-sol).
(Ejemplo 11).
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Ejemplo 10
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Comentarios a la Salve I Fragmento del comentario V.
Se aprecia el inicio del acelerando medido

Ejemplo 11
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Comentarios a la Salve I. Final del comentario V a manera de himno

Marcha funebre (piano, 1976)

Pieza para piano dedicada a la memoria de Miguel Bernal Jiménez
para conmemorar veinte afios de su muerte. En esa época, Guillermo
Pinto ya se encontraba asentado en la ciudad de Ledn, Gto. Se estren6
el 12 de noviembre de 1976 y existen dos registros sonoros, ambos a
cargo del pianista Rodolfo ponce Montero: el primero, es un LP de
1980 RCA Victor, patrocinado por la Junta de Administraciéon Civil
de Leon; el segundo es un CD de 2003 realizado por la Presidencia
Municipal y Direccién de Cultura de Guanajuato. También forma
parte de una publicaciéon de 1995 por Ediciones La Rana. Se trata de
una coleccioén de cinco piezas del autor.
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Se comparten algunas anotaciones del compositor:

El admirable repertorio del Canto Gregoriano es profuso en temas
riquisimos. Buena prueba de lo que afirmo son los inicios de las tres
melodias que tomé para construir esa marcha: la Dies Irae, Dies Illa.
Para la primera parte. 2a In Paradisum. Para la parte central llamada
trio. 3a El Villancico Adeste Fideles, que a propdsito elegi para dar un
final triunfal y alegre a esta marcha funebre, que dedico con gratitud y
admiracion a la memoria de un hombre limpio, de una sola pieza y de
altisimos ideales: Miguel Bernal Jiménez, mi alorado maestro y amigo
(Pinto, 1980, LP).

Andlisis
La obra la construyen 112 compases distribuidos de manera ternaria
ABAI, como lo muestra la tabla 2, siendo la parte B el trio

caracteristico de la forma.

Tabla estructural 2

Seccién A =61 cc. Seccién B =18 cc. Seccion A' =33 cc.
(trio)

Dies Irae / Adeste Fideles  In Paradisum / Adeste  Dies Irae / Adeste Fideles
Fideles
(Sandoval, 2015, p. 210)

En la seccion A, el elemento melddico esta definido por los tres
temas gregorianos que conforman la obra. El primero en aparecer es
Dies irae (DI),» el cual presenta la cabeza del tema transportado
medio tono ascendente del modo I (en el que estd originalmente),
durante 2 cc., (Ejemplo 1). Las notas iniciales son interrumpidas a
manera de digresion (c. 3, ejemplo 1) por la férmula ritmica que
presenta el bajo, y que melddicamente esta construida sobre la base
del Adeste Fideles* (AF) transportado a una quinta de su altura

2 Ibid., p. 1810.
2 Ibid., p. 1870.
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original: do#-sol#- do#-re#-si-sol#. Esta férmula ritmica sera el hilo
conductor de la obra (Ejemplo 2). Después del c. 4 y hasta el final del
ejemplo 1, se retoma el DI, exponiendo de manera completa todo el
material que de este se emplea en la Marcha funebre.

Ejemplo 1
n _ Lento =
&4
) . R
a medm voz, como cayito gregoriano
I e ["—
5 e . :
TE TR asdr r ot T T
5 " 8% .. J
D)
t& et 5. 2
fag -2 2 AR i Lol d #F B

Marcha funebre. Primeros 9 cc. de la obra. Se expone el DI, tema
gregoriano utilizado

Ejemplo 2

P s s B J 33

Marcha funebre. Formula ritmica. Hilo conductor de la obra

La parte que inicia en el c. 12 de la partitura utiliza el DI
entre las dos manos contrapuntisticamente. Este pequefio segmento
que dura 5 cc. finaliza con la nota re# en la mano derecha, nota final
del tema y ténica del modo, la cual es acompanada por el ostinato de
la férmula ritmica (Ejemplo 3). Siguiendo el ostinato, que desde el
inicio le da el caracter de marcha, aparece un tema gregorianizante
en forma acordal propio del compositor. (Ejemplo 4).
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Ejemplo 3

4

< a media voz

| P e I PR I | | |

e o e
:lb i ‘l;‘
= L. T

-

AT Frasir dr C0 T [P Frasip
Marcha fiinebre. Manejo contrapuntistico del DI

Ejemplo 4

— e 2

VJ Ll bF"Tf iig bF"LF Hf
B

D B

y

_z_tl
Q.

%ﬁi
1

.q;- S _—

1 || |
] T—t

TR G R e
. ﬁé ,ggh‘ii

I—
/ —

~D g

1
bis

TR

V

p cresc.

bFLEE“ PR BT : GH

Marcha fiinebre. Tema acordal propio del compositor, acompanado
de la férmula ritmica que da unidad a la obra

\ D N>

Esta formula pasa ala mano derecha, esbozando las primeras
notas del DI (lab - sol - lab - fa - sol - mib - fa - fa) y apoyada por el
pedal del bajo (lab) en octavas en los cc. 5y 6 del ejemplo 5.
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Ejemplo 5
o 5 =
A T, E, =,
5\:“)5 f C— —— P——
Suerte Ijs dos mar aﬂ J he - B . -
Qéé_ = "r.f,jbrb..ﬁii-‘ i Ji A =T
R BEE T e =
Red.  Bed.
PIEE N M P W WP I D e NS - V. -
& sub. pp ’ - cresc.
e = 7 ==
F ¢ 5% 5 5T o~
A _— 3 = —=
o " o - L — =
rays = _— - L il -
= ———r ===—=1i===

Marcha fiinebre. Desplazamiento de la féormula ritmica hacia la m.d.,
esbozando el DI

En el ejemplo 6 se muestran los recursos ya antes presentados, pero

intensificados en un crescendo sonoro y climatico que culmina la
seccion y la enlaza con la siguiente (trio).
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O B ‘}é}i - 4 25 iz 2 g b1
A Aidddiid
Bed Red Bed Led. P Bd Red P> Red Red Bd Bed R P L L

Marcha fiinebre. Final de la primera seccién

La seccion B que corresponde al trio de esta marcha, se construye
con la primera frase de In paradisum:> ‘dedicant te Angeli (In
Exsequiis)* como se ve en los primeros dos cc. del ejemplo 7. A
partir del c. 3 el autor, sin alterar el espiritu de la melodia gregoriana,
construye el material con el que va a crear esta seccion B. Esta en la
altura de sol b, que es una transposicion del modo VII original, el
cual armoniza de manera discreta.

By
Marcha funebre. Inicio del trio. Utiliza IP (2 cc.). Después, es
totalmente material del autor

 Ibid., p. 1768.
326 Ibidem.
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En el pasaje que muestra el ejemplo 8 de esta seccion central,
se pueden escuchar las primeras notas del AF, que de inmediato
enlaza de nuevo con IP, enriqueciéndolo pianisticamente.

Ejemplo 8
- e
9.5:»’.1 t | } X f— T flbp_ __Flﬁ
G by
0] o = I I
Sl AiaE
Fa Yo iy 8 8
750 .
2ol P i 1
o P ——
A Aann=
A
0O 1 = T e, - J ‘\“ -"\-\ -S\
ﬁa'l’ =:1'1’
P a3 & S — & ——
D} 3 o o -
Jj' P
T e, = ==

Marcha funebre. Pasaje del trio. Enlace del AF con IP

La ultima seccion (A1) se une casi insensiblemente con las primeras
notas del DI, repartidas entre las dos manos contrapuntisticamente
en octavas en la altura de sol b. Después, siguen 6 cc. con la férmula
ritmica articuladora y se puede identificar en la mano derecha (cc.
8-11, ejemplo 9) la segunda frase del AF en acordes, correspondiente
al texto: “Laéti triumphdntes” en la b. (Benedictines, 1961, p. 1870).
(Ejemplo 9).
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Ejemplo 9
DI I
e
D) L4

g 1
H 1 | | | | |
R Bb :
G b% a:gzﬁz
o g = 2
cresc.

a1 :
Yob bt 55 = =
'M,;;% = 4.% P AP . i, &

% simile

8%

0. | |

2 8
D) z Z 8 ||

5

Marcha fiinebre. Ultima seccion. Manejo contrapuntistico del DI en
octavas (m.d./m.i.). AF (acordes m.d.) y férmula ritmica articuladora

A partir del c. 16 de la seccidn, inicia la coda con un ‘espiritu
triunfal, como el autor lo registra en sus notas, donde los temas del
DI y AF se enlazan con recursos pianisticos que enriquecen la
sonoridad. Termina esta obra con un sentido glorioso.

Ejemplo 10
) o b | | | I | | I
&% i
= triunfal
= = - h e
Zg bo 8""hasz¢ilﬁn ‘
Red. Red. P Red.

Marcha fiinebre. Inicio de la coda coh efecto de redobles I(m.d./m.i.)
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Sonata popular mexicana (1977-1982)

Esta obra musical es un proyecto de gran factura. El compositor la
inicié en 1977 y la termind en 1982 y esta dedicada a la ciudad de
Ledn. El primer movimiento esta fechado en 1977, el tercero y cuarto
en 1981 y el segundo en 1982. Su estreno se llevé a cabo en 1982 en
la Pinacoteca Virreinal de la Ciudad de México. Es el resultado de un
profundo trabajo que Pinto Reyes inicié con la primera Sonata
popular mexicana de 1976, obra que se estrend en el primer concierto
con su musica para piano en el mismo afo, y de la que iinicamente se
tienen el primer movimiento y una pagina del tercero. Se sabe que el
deseo del compositor era destruir esa primera version, después de
haber terminado la que se tiene catalogada.”” “La Sonata popular
mexicana de 1977-1982 crecié en temas, desarrollos, colorido y
también en longitud, ya que, a diferencia de la anterior, cuenta con
cuatro movimientos: alegre bravio (forma sonata), lento religioso
(fantasia), scherzo; alegre festivo (forma sonata libre)”.»

Esta pieza se suma a sus obras de mayor importancia por sus
dimensiones, construcciéon y un complejo y variado trabajo ritmico
que demanda virtuosismo y calidad sonora del ejecutante. Su
elaboracion timbrica se acerca mucho al concepto orquestal. Es un
proyecto en el que el autor trabajé profundamente para rendir
homenaje a la musica y, como lo dice él mismo, a los compositores
del folclor mexicano. En esta obra deja expuesta su experiencia en el
manejo de temas gregorianos y gregorianizantes, fusionados con los
cantos populares, religiosos y mexicanos.

El concepto del color y el caracter vivaz del compositor
quedan impresos en esta obra por la manera en que da tratamiento a
los elementos populares mexicanos. En ella logra una aleacién
ritmica y coloristica entre el son veracruzano (La bamba), el
michoacano (Juan colorado) y el corrido (EI bravero), del que no estd
de mas citar uno de los versos de su letra: “Yo soy de Ledn,
Guanajuato..”. No se puede sostener que con esta obra Pinto Reyes
haya intentado formar parte de los nacionalistas; sin embargo, por

37PONCE MONTERO, Rodolfo (2010). Op. cit.
328 Ibidem.
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los temas utilizados, pudiera parecerlo, y en todo caso seria la tinica
de este espiritu.

La obra en cuestion estd pensada hasta la ultima nota,
caracteristica general de su trabajo compositivo, en donde, ademas
de los temas mencionados, incorpora otros de su autoria que
conservan el sabor nacional. Llama bastante la atencion el trabajo
realizado con el tema espanol Perdon, jOh! Dios mio, reconociendo,
al incluirlo, esa parte hispana de lo mexicano. La complejidad de la
construccién ritmica, armoénica y melddica se pone de relieve
durante los cuatro movimientos, presentados de forma ciclica. En
ella, se amalgama lo popular con lo religioso de manera vivaz y
alegre, y se revela su profundidad, intensidad y nostalgia. Guillermo
dejé un apunte sobre esta sonata, fundamental para el presente
estudio, del que se citan fragmentos en cuanto al material tematico:

Esta sonata quiere ser una afirmacion de nuestra mexicana musicalidad,
y homenaje a los compositores de nuestra auténtica musica popular. Por
esto, las melodias utilizadas como temas en esta obra son del dominio
publico. De la mayoria de ellas se ha tomado solo la primera frase, o frase
inicial, que siempre se presenta modificada en sus lineas melddicas o en
su ritmo, o en ambos, sin alterar su espiritu. [...] Las melodias populares
se presentan en este orden: los Xtoles’, canto pre-cortesiano y “El torito”,
baile zapateado, (musica del sureste), aparecen en el primer tiempo
[...] En el segundo, se escucha el dramatico canto popular religioso de
expiacion ‘Perdén jOh! Dios mio’ que contrasta con la tierna dulzura
del ‘Ave Maris Stella’ himno latino, con musica de claro cufio popular.
Alternan con estos temas, motivos de sabor Gregoriano propios del autor
[...] ‘La Bamba’ llena todo el tercer tiempo, y este se une al cuarto sin

2 Constltese ET.D. (1934). Manual de oraciones y cantos sagrados populares: con los Evangelios
de las dominicas y fiestas principales: para uso de los colegios catdlicos. Barcelona: A. Sicard, ed.
6. Canto de penitencia popular religioso de origen espafiol, tradicionalmente para el Viernes
Santo al momento de la comunién. PARADA TOVAR, José de Jesus (2010). Chirimia, melodia
de fondo en la pasion. Semanario, Arquididcesis de Guadalajara. “De autor anénimo, son ocho
las melodias que suelen interpretar los buenos chirimilleros en los Dias Santos; entre otras:
‘El Divino Preso, ‘De Herodes a Pilatos, ‘Rumbo al Calvario, ‘Ya muri6 en la Cruz, ‘Bajada
de la Cruz y ‘Arrepentimiento del Pueblo, que incluye esta tltima la tonadilla del popular
canto penitencial: ‘Perdén, joh! jDios mio, perdon e indulgencia, perdén y clemencia, perdén
y piedad’! ...Afosas devociones, arraigadas tradiciones, culturas entrafiables que se aferran a
la sobrevivencia...”.
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interrupcion. Algunos fragmentos de ‘la Bamba’ se encuentran aqui y
alld en el transcurso del impetuoso cuarto movimiento; pero su tema
principal es ‘El Bravero’, corrido de Ledn G[uanajua]to., noble ciudad
a la que fue dedicada la sonata con motivo del IV Centenario de su
fundacidn, celebrado el 20 de enero de 1976 [...] El final de la partitura
esta inspirado en la introduccion de ‘Juan Colorado’ son michoacano de
contagiosa alegria.

El compositor también ha dejado generosamente apuntes para
conformar el esquema estructural de su obra, en cuanto al ritmo,
melodia y armonia. Ademas, ofrece una orientacién muy concreta
de cada uno de sus movimientos.

Ritmo: la exuberante riqueza ritmica de nuestra musica mexicana, (que
a ratos se antoja inagotable), anima, vigoriza y calienta —permitase
el término— todo el discurso de la obra. Melodia: Danzas y cantos
del pueblo, motivos y temas de sabor popular originales del autor,
conforman la linea melédica de toda la sonata. Armonia: Los enlaces
ingenuos y evidentes de nuestra musica popular se han sustituido en
general por otros mds elaborados, mas coloreados y mas picantes.
Forma: Primer movimiento: Alegre bravio, forma sonata. Segundo
movimiento: Lento religioso, fantasia. Tercer movimiento: Scherzo.
Cuarto movimiento: Alegre festivo, forma sonata libre.*

Analisis

El primer movimiento, Alegre bravio, presenta la forma sonata
tritematica. De los tres temas principales, dos son originales del
autor, de claro espiritu mexicano. El ejemplo 1 muestra los primeros
ocho compases del primer tiempo y esta escrito en sol mayor. En ¢él

330 Ap/GP-RP/C4-4. Escrito a maquina por el autor sobre la sonata popular mexicana.
B Ibidem.
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se puede identificar la esencia mexicana por el ritmo de jarana, el
cual se caracteriza por estar escrito en compas de 6/8. El ejemplo 2
expone parte del segundo tema en el cuarto grado, original también
del autor, cuyo caracter contrasta con el primero. El ejemplo 3
presenta el inicio del tercer tema en la dominante, donde se revela lo
que menciona el autor acerca de la utilizacién de melodias populares
que son del dominio publico; en este caso, se trata de El torito,” del
que toma la segunda frase modificindola métricamente. El ejemplo
4 despliega parte de este primer movimiento, en donde esboza el
tema de los Xtoles como tema secundario, distribuido entre ambas
manos y armonizado en cuartas y quintas. Se trata de una melodia
precortesiana de la region maya de Yucatan (México), que el autor
usa también en su Danza maya.

Ejemplo 1
Alegre y Bravio Guillermo Pinto Reyes
0 ) | h | — | | N J — |
g = > P T T T T T & T T T T
VAW ¢ vy = P @ @ r 2 I I b4 J @ @ r I
O R T I - b - r A [ - D - r A
Piano Bien ritmado N r N L—;— > r
& ral 1T LI
G o = !
(o]} VA VA = ! . § e 7 2 ¥ 3 'E I N
o o o o & T T I 1T
E r - * he
5
) — | . o =
7 A i - °
y 4N L7 C2
o) Wtﬂ;w%
p) f f D D—F i
D) = | —— [ I I T T
Pno. L
= [r—
- CH . I - T I T A
) B ) o e e Kk X —
5 1) be Ld 8 T @ hHel T I - T N1 1 T -
I'/ "r ly) LA’ l ] l;j I‘—'nd '] .] .‘I. il. ﬁ'\ - \y) i
I == - e

Sonata popular mexicana (I mov.). Primeros ocho compases del
primer tema (sol mayor). Original de autor

32JARDOW-PEDERSEN, Max (1999). La miisica divina de la selva yucateca. México: Culturas
populares, p. 87. “El término ‘jarana’ se emplea para determinar tanto una danza como la musica
ylafiestadel mismonombre. Lostres conceptos estan tan unidos entre si que uno apenas existe sin
los otros dos. Todavia se componen jaranas. Se trata de una tradicion viva en la cual el repertorio
se renueva constantemente. El cuerpo musical se limita, por lo general, a unos sonecitos,
hablando de la musica instrumental. Son piezas instrumentales sin texto. Algunos compositores
de Mérida si incluyen texto en sus jaranas, pero las orquestas del oriente jamds las cantan”
33 ROMERO, Jestis C. - AYALA PEREZ, Daniel - BURGOS SAMADA, Fernando: Enciclopedia
histérica de Campeche. Op. cit., p. 781. “El toro es una de las formas de mayor belleza entre
nuestros bailables, juzgando desde el punto de vista ritmico, ya que su melodia estd metrificada
en forma mixta: alternan un compds de 6/8 con otro de %. Forma parte de la fiesta llamada
La vaqueria en la region yucateca, en donde intervienen diferentes géneros como la jarana, la
danza, los sones, entre otros. El torito pertenece al género del son.
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Sonata popular mexicana (I mov.). Parte del tercer tema, (dominante).

Sonata popular mexicana (I mov.). Parte del segundo tema, (cuarto
Tema EI torito

grado). Original del autor

Ejemplo 2
Piano

Ejemplo 3

Ejemplo 4

Piano{
Sonata popular mexicana (I mov.). Tema secundario, Xtoles
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En el segundo movimiento, Lento religioso, se anuncia el tema del
canto popular religioso: Perdon, joh! Dios mio, propio de la Semana
Mayor (Ejemplo 5). Esta entrada la realiza la mano izquierda de
forma octavada durante los primeros 7 cc., con algunos cambios
respecto al canto original que se pueden observar en el séptimo
grado (do), ya que, siendo sostenido, el compositor lo convierte en
natural, dotandolo de un sabor modal. Lo anterior permite introducir
en el octavo compads las primeras notas del Ave Maria** gregoriana
que esta en el modo I'y que originalmente lleva el si bemol. En los cc.
del 12 al 14 del mismo ejemplo se advierte ya la fusion del tema
popular religioso con el del canto gregoriano. La mano derecha, en la
primera voz, lleva Perdon, joh! Dios mio, mientras que en la izquierda,
se pueden escuchar las primeras notas de la Salve Regina.”

Ejemplo 5

Un poco lento, con fervor
0

| G — — 1| I = = 1 P - | N
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Sonata popular mexicana (II mov.). Tema Perdon, ;Oh! Dios Mio y
Ave Maria gregoriana

A continuacion, en el ejemplo 6 se observa la exposicion del
segundo tema, el cual se basa en el himno Ave Maris Stella,* y abarca
los cc. del 4 al 20. Consta de cuatro semifrases, de cuatro compases

3 BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). Op. cit., p. 1861.
5 Ibid., p. 276.
36 Ibid., p. 1259.
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cada una. La armonizacion de este tema es bdsicamente tonal y
desemboca de nuevo en la Salve Regina (modo I), pero esta vez, con
el si bemol. Se aprecian, en los primeros 3 cc. del ejemplo, algunos
giros representados por los bordados que evocan los rasgueos de la
guitarra espaiiola.

Ejemplo 6
9 - E . !dolcT expl‘l'ess..icantanldo
== = = : ==
it N il A T S Z A AN
7 pr—T T r
L4
P e b |
R e e S = e EE =S _ =
ie = . r i O 1Y =
o A A LT i el O A L
F F t f f FF wrrowrs
ITQ.:, e : ! — |
(CERSRPR R Z === ===
Pno. ! V r r V r
F r ﬂr r T |
190 I | ‘nﬂl,
iy T
Pno. P‘ b < # < S
-
I e —— 2

Sonata popular mexicana (I mov.). Exposicion del segundo tema
basado en Ave maris stella y Salve Regina

El tercer movimiento presenta un scherzo en un compas de 2/4, esta
sobre La bamba, son de la regién veracruzana mundialmente
conocido. Este tiempo muestra el gran dominio del recurso de la
variacion, como se aprecia en los siguientes cinco ejemplos, a través
de un amplio despliegue de recursos timbricos, ritmicos, arménicos
y contrapuntisticos, de manera muy especial en la seccion lenta de
este scherzo (Ejemplos 7 al 11).
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Sonata popular mexicana (III mov.). Basado en el tema de La bamba.
Empleo de recursos ritmicos

Ejemplo 8
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Sonata popular mexicana (III mov.). Basado en el tema de La bamba.
Empleo de recursos ritmicos

Ejemplo 9
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Sonata popular mexicana (III mov.). Basado en el tema de La bamba.
Empleo de recursos ritmicos y melédicos

-171 -



GUILLERMO PINTO REYES

FORMACION DE UN LENGUAJE % EL HOMBRE Y EL ARTISTA

Ejemplo 10
Allegro
a1!:1" X X X X X
= Te ‘oo leomeleoee tooeloss
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Sonata popular mexicana (III mov.). Basado en el tema de La bamba.
Empleo de recursos ritmicos

Ejemplo 11
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Sonata popular mexicana (III mov.). Basado en el tema de La bamba.
Empleo de recursos ritmicos y armoénicos

El cuarto movimiento, Alegre festivo, expone la forma sonata libre. El
primer tema corresponde a la frase inicial del corrido El bravero, el
cual hace alusion a la ciudad de Ledn, Guanajuato, ejemplo 12. El
segundo tema de este tltimo movimiento es original del autor y
conserva un espiritu semejante a las canciones del Bajio, al que el
compositor da nombre de serenata (Ejemplo 13). En la coda es en
donde se bosqueja el son michoacano Juan colorado, con el que cierra
ritmica y brillantemente la obra (Ejemplo 14).

37 RIVERA, Tomés (1989). The Harvest: Short Stories. Julidn Olivares (trad.). EUA: Arte
Publico, p. 135. “Abranla que ahi va el machete / y de escudo mi sombrero; / yo no temo a la
muerte, / tengo fama de bravero. / Yo soy de Ledn, Guanajuato; / no vengo a pedir favores, / y
ando tomando hace rato / junto con mis valedores”
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Ejemplo 12
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Sonata popular mexicana (IV mov.). Primer tema sobre El bravero

Ejemplo 13
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Sonata popular mexicana (IV mov.). Segundo tema, serenata, original

del compositor
Ejemplo 14
Piano{

be

Ty

Sonata popular mexicana (IV mov.). Bosquejo del son Juan colorado
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Tata Cristo de paja Il (musica de cdmara, 1993)

Obra de 1993, es la segunda titulada de esta forma por tratar un
argumento en comun con la de voz y piano (1982). Surgio a raiz del
proyecto que realizé Guillermo al obtener la beca del Fondo para la
Cultura y las Artes de ese afio. El manuscrito esta firmado en Ledn y
presenta una plantilla insturmental amplia: voz, flauta, clarinete,
quinteto de cuerdas y piano. Fue publicada en 2017 por la editorial
Magnoli Arte (Italia) en colaboracién con la Universidad de
Guanajuato. Para esta composicion utilizé el texto del poema
Tzintzuntzan, perteneciente a la coleccién México, Cantera y Forja
(1979) del poeta y filésofo mexicano Alberto Ruiz Gaytan. El poema
esta dedicado al pueblo homoénimo de Michoacan y hace alusién a
los cristos de paja locales, imagen que cobra vida en la pluma del
autor. A continuacion se transcribe el texto:

Tata Cristo de paja / algo tengo de Ti/ y tu luz cabizbaja / algo tiene de mi /

De materia tan baja / como yo te elegi / y de vida que baja / Tth me eliges a mi

Tata Cristo de fibras / de materia tan vil / Tata Dios como brillas / en un tejamanil
Tata Cristo barato / en un tianguis te hallé / como se halla en un rato / de la vidala Fe
Como Tt soy materia / de muy facil arder / con mi cruz de miseria / donde clavas tu ser
Tata Cristo pensado / en silente dolor / Tata cristo sudado / de aborigen sudor

Tata Cristo de paja / del novicio trigal / esta carne se raja / de tu paja al igual

Tata Cristo de paja / al llegar el morir / a tu cruz alborada / haz mi nada cenir

Tata Cristo de paja / algo tengo de Ti / es tu luz cabizbaja / que se abaja por mi

Tata Cristo de paja / ;T qué tienes de mi? / esta fibra de nada / que también es de Ti

Al observar globalmente esta partitura, se detectan
elementos gregorianos, espafoles y mexicanos, articulados por
medio de la técnica serial propuesta por el propio autor. En ella se
exponen dos largas secciones en los extremos y una central. La
primera consta de 35 compases, de los cuales 14 corresponden a un
didlogo entre clarinete en do y flauta a manera de introduccion. La
voz exige una extensiéon muy peculiar, pues abarca desde un fa*a un
la®. a continuacion se presenta la seccion central, compuesta por 10
segmentos en los que se advierte la libertad ritmica vocal, de caracter
melismatico al modo gregoriano, que evoca asimismo la
improvisacion del cante jondo. Esta concepcion del propio Pinto
Reyes coincide con las hipétesis de Pedrell y Falla, quienes sefialan
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“la cercania entre algunos cantes y cantos litirgicos” La tercera
seccion, al igual que la primera, se conforma por 35 compases, de los
cuales 16 estdn destinados para la coda final, lo que proporciona
equilibrio y unidad a la composicion. Para este trabajo el autor
presento su propio concepto de serialidad:

- Origen de la serie a nivel personal -

La serie nace al calor de una melodia q.[ue] contiene los 12 sonidos
de la esc.[cala] cromatica no es, pues, un esquema preconcebido para
trabajar a la manera de los Maestros del dodecafonismo. La serie
melddica no es un todo cerrado y absoluto. Es parte de todas las escalas
y se mezcla con ellas bajo ciertas condiciones de valor estético. A mi
sentir y parecer, con los modos y giros melddicos arcaicos, sobre todo
gregoriano hace un todo mas natural, mas bello, mas armonioso, més
dulce con una fuerza interna mdas poderosa. La serie melddica no
reconoce una tonalidad o modo principal quiere ser libre para cantar
y modular como el C.[anto] g.[regoriano] aunque modo y melodia se
enfocan desde dngulos distintos del C.[anto] g.[gregoriano] a mi parecer
(o discernimiento) y a mi sentir (de mi vida interna o ‘corazén’).”

Clasificacion de series (Pinto, 1993, p. 2):

1. Serie directa = 12 sonidos sucesivos

2. Serie indirecta = 12 sonidos no sucesivos

3. Serie encadenada = la tltima nota de una serie es
comienzo de otra

4. Serie combinada = con notas de preparacion

La serie combinada se obtiene de varias maneras:

Intercalando un pasaje gregoriano entre 2 series
Haciendo oir un pasaje gregoriano al final de una serie
Haciendo oir un pasaje gregoriano al iniciar una serie
Haciendo oir un pasaje gregoriano en medio de una serie
Haciendo escuchar un puente entre dos series

L

338 STEINGRESS, Gerhard (2005). Sociologia del cante flamenco. Espana: Signatura, pp. 82-87.
3 MEX G Ap/GP-RP/C5-7/1,p 1.
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Se observa que los pasajes gregorianos son la materia prima
para la construccion de las series a la manera de Pinto Reyes. Los
temas gregorianos localizados en la obra son: Ave Maria, Adoro te
devote,* Tantum ergo,* Ubi caritas.»* También, dado el conocimiento
de estos cantos y el natural manejo de la modalidad por el compositor,
se han encontrado pasajes gregorianizantes que llegan a emparentarse
con el cante; ademas, se identifican algunos recursos de la musica
mexicana. Todo lo cual hace recordar que su proyecto compositivo
se basa en esta fusion de elementos: gregoriano, espafol y mexicano.

Tabla estructural 3

SECCION I SECCION II SECCION III
35 CC. 10 SEG. 35 CC.
Introduccién 21 cc. Parte central 19 cc. Coda final
14 cc. 16 cc.

De la primera seccion ala que corresponde el dtio de flauta y clarinete
(del c. 1 al 3), se muestra la primera serie que aparece en la obra. Se
trata de una serie indirecta combinada b (se escucha un pasaje
gregoriano al final). Este solo de clarinete cierra con una cadencia en
el modo IIT (Ejemplo 1).

Ejemplo 1
(;)antabile = /_/_\\ s ; ./T

Clarinete

Serie combinada (b)
DO - SI - RE - DO# - MI - SIb - FA - SOLD - MID - LAb - SOL - LA

Tata Cristo de paja. cc. 1,2y 3 de la obra. Serie combinada tipo b,
que corresponde al clarinete

30 BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). Op. cit., p. 1679.
1 Ibid., p. 1855

%2 Ibid., p. 954

3 Ibid., p. 675
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El ejemplo 2 muestra una serie indirecta, ya que se ve interrumpida;
ademds, se bosquejan elementos gregorianos, porque el primer
compas vislumbra, de manera transformada, el Ave Maria gregoriana.
Importante la insistencia en la nota final (si), caracteristica del cante
jondo.

Ejemplo 2

Scherzando

Ilauta

serie indirecta
do# — sol# - si — fa# — re# — la - mi —sol - si b— fa-re - do
Tata Cristo de paja. cc. 4,5y 6 de la obra. Serie indirecta
correspondiente a la flauta

Los ejemplos 3 y 4 tomados de la parte introductoria,
corresponden a dos series indirectas (no presentan sus sonidos
sucesivamente) unidas por la nota comun re, conformando asi entre
las dos una serie encadenada (la tltima nota de una serie es el inicio
de la otra).

Ejemplo 3

Dolce
Clarinete n } - N
4 h b; - m: S

serie indirectas
mib —lab - sol - sib - reb - la - do - fa# - fa — si — solb- re
Tata Cristo de paja. Primera parte de una serie encadenada que
finaliza con la nota comun re

3 GARCIA LORCA, Federico (2010). Poema del cante jondo-Romancero gitano (conferencias
y poemas). EUA: Stockcero, pp. 13-14.
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Ejemplo 4

Giocoso - ’ /Jr ST ) _

Fluta

=
cantabite =
serie indirecta
Re — do# — fa - mi —si — lab — solb- la — re# — sol — sib— mib
Tata Cristo de paja. Segunda parte de la serie encadenada que inicia
con la nota comun re

A partir del c. 20 de la partitura se observa un despliegue
pianistico importante de caracter improvisatorio, en donde se
localizan armonias de sabor mexicano por la cuarta aumentada,
sextas y séptimas. Se aprecia, ademds, una secuencia de intervalos de
segundas mayores, menores y aumentadas que dan el soporte a un
fragmento de la flauta con giros gregorianizantes, que recuerdan el
cardcter del cante por el juego de tresillos, la disposicién de los
intervalos y la insistencia sobre una nota. Conjunto de recursos que
crea la sensacién de libertad, en tanto que la voz sigue su linea de
corte serial. (Ejemplo 5).

Ejemplo 5
0 |
A ——1 K—T X Ty i t K 1
—H— P — e T —e—=& be' - 1
D444 qo L4 i<
te e - le.gi_ yde vi - da que ba - ja

N> BN

o
i

K

e

Tata Cristo de paja. cc. 21 y 22 de la obra. Pasaje de evolucion
pianistica donde se conjugan una serie de elementos propios del
lenguaje del compositor

En el c. 28 (primera seccion) se plantea una cita del tema
Adorote devote en la parte pianistica (m.d.), el que se presenta
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transportado ala quinta. Tantum ergo (bendiciones al SS. Sacramento)
se expone en la m.i., tomando de los tltimos pasajes exactamente las
notas mi-sol-sol-mi-sol-la-la-sol que corresponden al texto:
“Procedenti ab utroque” (Ejemplo 6).

Ejemplo 6
o

non legato E,_\ - OE - /E

v ok e P Cere, L ore
f = = {
=

D = =
)= i o =t = — 9
o—4 ! e =
o7 = i o e e
. ~ ~ ™ L d

Tata Cristo de paja. Fragmento cc. 28-30. Parte del piano en
donde se utilizan temas del canto gregoriano

Una particularidad de la seccion II es su disposicion métrica,
conformando diez segmentos que corresponden a un pasaje con
caracteristicas del ritmo libre gregoriano. Esta construida por dos series:
la primera es indirecta y se localiza en los primeros cuatro segmentos
monodicos (Ejemplo 7). Se trata de una seccion dedicada ala voz, que es
como un remanso donde Pinto Reyes logra un caricter con sentido
popular improvisado, en el cual utiliza al pregén como recurso.

Pregon a piacere
o —
s —» - — I —— T — f f e —e—1—H—e I 3
(o — D—1 I N T T be ) be 1 &
D T Y—7 = = f —= T T 7 s
D) ' L4
Ta - ta cirs -to  ba ra - to ba ra - to en un tian-guis te ha-l1¢

la vi-da_ la Fe

serie indirecta

co - moschallaen un ra

solb - do - mi-fa-re-dob-mib-lab-reb-sol-la- fa#
Tata Cristo de paja. Seccién intermedia. Fragmento en ritmo libre.
4 segmentos de 6 dedicados inicamente a la voz. Serie indirecta
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La segunda serie se localiza entre los segmentos 5-8 de la
parte central o seccién II de la obra. Se trata de una combinada del
tipo d por presentar un pasaje gregorianizante (o del cante jondo), a
manera de melisma con la palabra ‘arder’ en medio de la serie
(segmento 2 del ejemplo 8). Esta se extiende hasta el segmento 2 de
la parte que remite a la escritura de la polifonia vocal (Ejemplo 9).

Ejemplo 8

Co-mo Ta soy ma-te ria demuy fa cil ar. der

combinada del tipo (d)
mib-fa-la-lab-sib-mi-fa# -re-
Tata Cristo de paja. Fragmento de serie combinada tipo (d) con
pasaje gregorianizante (o del cante) en medio de la serie

Ejemplo 9
A 1 L]
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20 !
Violi - ] HZHe bz 5.
iolin | Fbe—b——h—
I T T T n
' I '
'
'
'
'
'
0 ! T [
.y -~ I  —— t T —
Violin 2 Tz = . s — T I = ot £3 T
o 14 z 77—y - — v 1 P i -~ — rs o — — T
¥ : 3 $z—% T nzZ—P® 77 re ‘1. " T
1 I
H . bz b=
' '
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' — P
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N L) I "V —— — —— e T t
Viola £ B, I S — o O —— 7z - — 1
e o P S— >~ S —— " f — [ -V
T 1 o T w Ve S wgS T ! =t 2
Iu 4 = A :
I '
' '
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' |
N
i ﬁ ¢ = : 2
V y Se— i 17 T T T
ioloncello - T DO VIe) o e’
N I2=3 1

—do# - si - sol - do
Tata Cristo de paja. Final de la serie combinada tipo d.
Final de seccion intermedia. Escritura que remite a la polifonia vocal
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La seccion IIT c. 42 de la partitura muestra como el autor incorpora
Tantum ergo ya anunciado con anterioridad, al exponer un destacado
pasaje melismatico formado de una secuencia de 14 sonidos sobre la
palabra ‘dolor, que remite por sus giros melddicos al cante jondo.
(Ejemplo 10).

Ejemplo 10

- ¥ (- T — — .v' .#‘i T
Ta-ta Cris to pen-sa___do en__si len_te do. lor_

Tata Cristo de paja. Inicio de la tercera seccion con elementos
gregorianos y del cante

A manera de coda (c. 62), se hace un recordatorio de la parte
introductoria, ya que inicia con flauta y clarinete, haciendo alusion al
tema gregoriano Ubi caritas (Ejemplo 11).

Ejemplo 11
Flauta J h"h I"J A J Y _—

X
N
+

r

=ty

Tata Cristo de paja. cc. 62-64 duio de flauta y clarinete inician la coda
final de la obra

e

ST
b, |

Clarinete u T

vt

s o L, 1,
pr 7=

Del c. 65 al c. 74 de la obra se integra la cuerda alternando
con la voz. Es el pasaje que corresponde a la coda (Ejemplo 12). La
parte final (Ejemplo 13) cc. 75-77 de la partitura se conforma de
manera instrumental al unisono, ya sin la voz. Se puede apreciar
también el inicio del Ave Maria gregoriana: “Ave Maria gratia plena”
(Benedictines, 1961, pp. 1861). (Ejemplo 13).
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Ejemplo 12
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Tata Cristo de paja. cc. 65-68. Fragmento de la coda en donde se

integran alternadamente la cuerda y la voz

Ejemplo 13
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7

, con las primeras notas del Ave Mar

7

Tata Cristo de paja. cc. 75-77. Final de la obra. Instrumental y al
unisono

ia gregoriana
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Sintesis (Piano, 1990-1991)

Sintesis aglutina los elementos que caracterizan su estilo, situdndose
como la joya de la corona, por ser la obra que cristaliza el proyecto
musical del compositor. La partitura de esta pieza registra lo
siguiente: “1990, con revision en 1991”. Al final se lee de su pufo y
letra la inscripcion: “Ensayo de Sintesis”. Es una pieza modal-tonal
de una extensiéon considerable, ya que su duraciéon es de 9 a 10
minutos. Estd construida en dos grandes secciones articuladas por
sus elementos esenciales: gregoriano, espafiol y mexicano
representados respectivamente por los signos T, E, M, todos ellos
cohesionados por la modalidad. Fue el mismo Rodolfo quien sugiri6
al compositor el titulo, pues observé que se trataba del trabajo que
mejor proyectaba su busqueda tan anhelada. También, propuso a su
maestro que el nombre quedara Ginicamente como Sintesis. Se estrend
en 1991.

Del canto gregoriano toma principalmente el Adorote
devote,*s canto al Santisimo Sacramento atribuido a Santo Tom4s de
Aquino, y la secuencia Victimae Paschali laudes, secuencia de
Pascua (domingo de Resurreccion) atribuida a Wipo de Borgona.»
Como tema secundario utiliza La Salve Regina (misma que emplea
en Monasterio en ruinas). En cuanto a la musica mexicana y la musica
espafiola, no usa citas textuales, sino que, inspirado en giros
armonicos, melddicos y ritmicos, perfila sus caracteristicas.

El ejemplo 1 presenta los primeros 7 cc. de la obra, en donde
se puede observar la letra ‘M’ exactamente arriba del sol, lo cual indica
que es ahi donde comienza el elemento mexicano, donde se distingue
el ritmo tranquilo de la cancién arrulladora del Bajio.** En el c. 4 se
hace presente la franca insistencia de la séptima de dominante, y en el
5 estd trazado un giro gregorianizante. Esta pequefia seccién da la
impresion de ser una cancién mexicana armonizada basicamente con

35 BENEDICTINES OF SOLESMES (1961). Op. cit., p. 1855. “Es un canto in honorem S§.
Sacramenti. Ritmus S. Thomae Aquinatis”.

3 Tbid., p. 780.

37 ASENSIO PALACIOS, Juan Carlos (2008). Op. cit. Madrid: Alianza, 2008, p. 465.

38 Zona céntrica del territorio mexicano ubicada en los estados de Guanajuato, Jalisco,
Michoacan y Querétaro.
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tonica y dominante, como muchas de ellas de caracter popular. Es
importante destacar que, aun cuando esta armonizacion es totalmente
simple, el movimiento contrapuntistico de las voces lo enriquece. En
los cc. 4y 5 del ejemplo 2 se observa la entrada de la secuencia Victimae
paschali laudes de forma octavada en la mano izquierda. En el ejemplo
3 se lee la anotacion “preparacion de E”, en donde en el c. 1 presenta
unos acordes arpegiados en los que se percibe el choque entre si natural
y si bemol, provocando una falsa relacion, que es una caracteristica del
lenguaje espafiol. En el c. 2 se encuentra la letra correspondiente al
elemento ‘E’ En el c. 3 se anuncia el Adorote Devote, y desde ese
momento hasta el final del ejemplo siempre estd presente este tema
gregoriano. Si se observa de manera vertical, se puede detectar el
despliegue de una secuencia armonica que se asemeja a la cadencia
andaluza.

Ejemplo 1

A

- —~) = oS~ ==
o — Neo -
})}IU L NN N} * ; .;. rw N L7} - .}1"’ =.
b'r‘ v — L& /~: r vu
—— ~ . Peg o | A
) 2 I | o | e — < 7 =7 T —1 ™= IF L4 1 Iy
) B e oo, o — . e e
o A\J. ‘\J. - ./

Sintesis. Primeros siete compases. Pasaje en el que utiliza el elemento
mexicano (M)
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Ejemplo 2

T . s
marc E— \ay | [ =
raee ™ =
22 ‘
: e # 6 cs o " i . e
9—' Q7 -  —! - = -
o (o] o - 107 T T
g ee——— :

Sintesis. Ultimos dos cc. del ejemplo secuencia gregoriana Victimae
paschali laudes

Ejemplo 3

=,
PSSR

-
dim.

[[1h

dulce

z e
v
|
1
* o
= n + 1 —— F
f o e e e o4
mpt : i £ Q f Py tenue
= - P — P‘Fﬁ.’fJ Y
{ 2 D —" —
g T ~
rp
[{ray I I ]
) T | pr— ¥ T |
1 t f T =i + 1
= - - - - ¥ > be- - >

Sintesis. En este pasaje queda expuesta la sintesis de elementos E y
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Reflexion

Se ha podido observar mas de cerca el proceso creativo de Guillermo
Pinto en diferentes momentos de su vida. Esta seleccion, como la
mayoria de su obra, muestra su predileccién por la monodia y la
modalidad gregoriana, que en su trabajo como compositor es el
centro medular unificador, al que da variedad de tratamientos.
Intervienen, ademas, en su discurso musical, otros factores esenciales,
como son los temas o fragmentos de la musica mexicana y espaiola,
que en ocasiones presenta en su forma original y otras tantas,
procesados o desarrollados. Guillermo despliega su particular forma
de manejar la estética de los ritmos, timbres y texturas, propias de
esos elementos que constituyen su obra, y expone, como resultado de
subusqueda, su estilo propio. Sintesis y Tata Cristo de paja se coronan
como las obras que consolidan su anhelo de crear una fusion de
todos esos componentes ya enunciados, los cuales podrian parecer
disimiles, pero en los que encuentra el punto justo de union, al crear
ese sincretismo que proyecta su lenguaje, y con ello da congruente
respuesta a lo que se plante6: “Personalmente, veo una relacién muy
real y muy secreta entre la musica muy arcaica de Occidente y las
tendencias mas modernas”.>*

* MEX G Ap/GP-RP/C4-3. Manuscrito de Guillermo Pinto Reyes, sobre su pensamiento
musical. Op. cit.
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CONCLUSION

En el devenir de su historia, Guillermo Pinto Reyes construyd su
trascendencia a través de su actividad pedagdgica, concertistica y
compositiva, como se ha podido confirmar en las paginas de este libro.
En ellas queda demostrada tal propuesta didactica, que involucra
el anclaje a conocimientos previos, el discernimiento meticuloso a
través del analisis y la comprension del funcionamiento de las partes
de un todo, con lo que se le puede vincular a los postulados de sus
contemporaneos, como D. Ausubel (1918-2008) en su Teoria del
aprendizaje significativo (1963), y E. Morin (1921) con el enfoque
de su publicacidon Introduccion al pensamiento complejo (1990).
En cuanto a la magnitud de su trabajo como organista, esta ha
quedado comprobada con hechos fehacientes, como los programas
de mano, resefnas periodisticas, invitaciones al extranjero, etc. En su
personalidad como compositor se reconoce que, aunque solitario,
nunca se aisld de su contexto ni de las tendencias innovadoras,
trabajando en la busqueda de un lenguaje propio que llegé a
cristalizar con los elementos mas cercanos a su sensibilidad. Es de
destacar, entre ellos, el canto gregoriano como el factor que le ha
otorgado el valor distintivo a su composicion, lo cual ha hecho que
se le identifique como uno de los compositores de México que, de
manera mas profusa e intensa, ha dado tratamiento a este género
musical liturgico, cuidando en todo momento su origen y su esencia.

- 187 -



IMAGENES

Ilustracién 1. Familia Pinto Reyes. De izquierda
a derecha: Guillermo, Oscar, Araceli Reyes
Ancona y Rafael Pinto Castro

Nota. 16-12-27. Localizacién: MEX G Ap/GP-
RP/CI1(fp). Copia de original.

Cortesia: Demetria Macias

Ilustracién 2. Al dorso de la fotografia de la
ilustracion I
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Ilustracién 3. Guillermo Pinto Reyes y su
mascota Chacmool, en su casa de Boulevard
Real en la ciudad de Ledn, Guanajuato

Nota. Década de los 70. Localizacién: MEX
G Ap/GP-RP/C1(fp). Copia de original.
Cortesia: Demetria Macias

Ilustracion 4. Margarita de la Luz (Magaluz),
hija de Guillermo Pinto Reyes

Nota. Localizacién: MEX G Ap/GP-RP/
C1(fp). Copia de original.
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lustracion 5. Jean Noel y Anita Dreyer, amigos
de Guillermo Pinto Reyes

Nota. Localizacién: MEX G Ap/GP-RP/
C1(fp). Copia de original. Cortesia:
Demetria Macias

Ilustracion 6. Guillermo Pinto
Reyes y Jean Noel en Mérida.
Década de los 80

Nota: Localizacion: MEX G
Ap/GP-RP/C1(fp). Copia de
original. Cortesia: Demetria
Macias
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PROGRAMA DE TITULACION: COMPOSICION

ESCUELA SUDERIOR DE MUSICA SAGRADA

Moqisfepios en

Composicion
el e s o

Ilustracion 7. Portada y lista de
invitados de honor (1943).

H.nv.i_}aaos c’le Honop

IGUEL DARIO $MIRANDA
. Cara Dr. D. JUAN GOMEZ.

Sr. Pbro. Lic. D. Manuel cAcéchiga.

Sr. Pbro. D. JESUS LIRA
Sc. Pbro. De. D. RICARDO CORPUS.

l?r Cnpo Lm D. SEBASTIAN URIBE
'AS LLERENAS.

Pu» la v samlﬂ de Colina

Maestea D. MANUEL & . PONCE.

elentisimo g Reverendisimo St. Obispo Dr. D.
residente de la Comisian Central e Misica Sagrada,

irector de ln Esciela Superior de Mistca Sagrada de Méxicy

[ Director de lu Escuela Sitperior de Misica Sagrada de Guadulajarm.

B 1. Se. Mansionario Lic. “D. CIRILO CONEJO ROLDAN .

Director de la Escnela Siperior de Misica Sagrada de Querétara
M . 1. St. Candnigo De. D. JUSTINO DE LA MORA.,
irector de bu Escuela Superior de Musica Sagrada de falapa, Ver.

Divector seln Escusla Supevior de Misica Sagrada de Lein.

Director de la Escula Superior de Misice Sagrada de Agunasealicutes.

Ilustracién 8. Lista de invitados.

ica para Diano

(Bomingo 26 o los 10 hy.)

U obica aminadoe

PRESIDENTE:
Maesiro D. Josi: Rolén

SECRETARIO:
Sr. Phro, D. Marcelino Guisa.

1 OCALES:
My Iluslre Sr. Crigo.. Lie. D, Juan B Builrin.

Fipresentante de T Sedn Mitrn

M. 1. Sr. Gago. Lic D, Juan de Dios Rodrigues,

Representnude e ba Sidn, Mitrn

Muy Iusire St. Cngo. Lie- D . José M. Villasefior.

Diyector de la Esonsly

TITULAR DEL CURSO:
Maestro D). Miguel Bernal Jiméne:.

El planc es el fnstrumento murival de repetiorie més rice;
ra él escribisron innumerebles obras maestras casl todow los
ransias mésicos y su conocimieoto es indispensable a todo-aguel
ue desee posser cualauler arade de cultura musical.

La forma de la Sanate ¥ la de la:Sulte ‘antigua dan o quien
a8 peactics un sentide clasico de contenido y de forma que serfa
imposible encontrar fuere de elles.

Obras de Domingo Lobata
Priower Trempa de ta Sonara on. Sof.
Caneidn sin Palabras.
Scherzo en Si bemwol.
Obras_de Alfonso Vega
Fuga atres partes.
Primer Tiempo de la Sonata en Fa.
Trex Preludios Teistes.
Obras de Guillermo Pinto
Saite en ol estile de Bach:
Alemanda,
Sarabanda,
avota,
Cartiente,
Baurrée.
Giga,
Primer Tiempo de la Sonata Mexican.
En *“Las Rowas”™ - Suite.

Porte edn
Invoca: o los Dusndes,
Nund!»d.l Yoo Celnqnl‘x
Marcha de |os Pila)
I 2 ol ot A s e st fsads o s
T e e e

Hlustracién 9. Comisién examinadora.
Presidente. José Rolén.

Ilustracion 10. Seccion de Miisica para

piano

Nota: Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/C2(pt
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TITULOS: MAESTRO DE CAPILLA Y MAESTRO EN ORGANO

c it known ta a.ll to whom 5 ¢ f‘f‘e:‘ ’f,,
s]wll come thot s in =

ﬁuy cam.pleted, the ﬁﬂﬁ § Music QInnrsz el

'} ; prescrzbed by this :fnstttuhom and is therefore entitled to this

s

:

@atholic Choirmasters Certifirate

tfn ﬁesttmmy ‘Té)hareqf we hcwe dﬂ&xed our azgmtura

Ilustracién 11 Titulo de Maestro de Capilla, otorgado por el Institute of America Catholic
Choormasters. 26/08/1950

Nota: Copia del original. Cortesia: Demetria Macias. Localizacion: Museo de la Ciudad de Leén

ALOYSIUS- MAR,IA ALTAMRANG 7 BuLgs,

] ET APOSTOLICA SEDIS Gi TA ARCHIEP
ELIENSIS, AUDITO COMMISSIONS 1500pUS MOz

Ilustracién 12 Titulo de Maestro de
Organo, otorgado por la Arquididcesis
de Michoacdn 27/08/1950

Nota: Copia de original. Cortesia:
Demetria Macias
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PROGRAMA DE MANO: ORGANISTA

Ilustracién 13. Portada del recital

de 6rgano. “Gran concierto en el
Templo de Belén”. Reparacién total
del Monumental Organo. Guanajuato,
Gto., agosto de 1948

Nota: Localizacion: MEX G Ap/GP-
RP/C3(0-pm)

Ilustracion 14. Contenido del programa

-193 -



. GUILLERMO PINTO REYES
IMAGENES // EL HOMBRE Y EL ARTISTA

Ilustracién 15. Portada del programa de
estreno del Concertino para Organo y
Orquesta Sinfonica.

Compositor michoacano Miguel Bernal
Jiménez. Orquesta Sinfénica Nacional (OSN).
Meéxico, D.F, 6 de octubre de 1950

Nota. Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/
C3(0-pm)

Ilustracion 16. Contenido del programa
dirigido por Luis Herrera de la Fuente.

Nota: abre el Concertino de Bernal
Jiménez, como solista Guillermo
Pinto Reyes. Cierra la primera parte
la Sinfonia Num. 2, en Re mayor de
Beethoven. Para la segunda parte
abre el Concierto Num. 1 para piano
y orquesta de Sauer, como solista
Angélica Morales. Cierra el concierto
con Romeo y Julieta, Suite Num. 1 de
Prokofieff. Localizaciéon: MEX G Ap/
GP-RP/C1




Unicor Reprasentantes:
EFER HNOS., S. DE R. L ‘
Venustiano arrarzs 91, alos Apatiodo 7003. Sue: 11
MEXIC@, b, F.

Macstro
Guillermo Pinto

Biernes 8 Se Sicicmbre e 1950, las 21 horss

Gran |
Concierto §e ( L /

Reyes

Jeatro Doblade

Ilustraciones 17 y 18. Portada y contenido del programa del “Gran Concierto de Organo. Teatro

Doblado”. Leén, Gto., 8 de diciembre de 1950
Nota: Localizacion: MEX G Ap/GP-RPC3(0-pm)
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PRENSA
El Nacional

Edieidén Especiol

XXI FESTIVAL INTERNACIONAL CERVANTIN

GUANAJUATO, GTO., 22 DE OCTUBRE DE 1993

Guillermo Pinto y
la misica litirgica

Francisco Arellano

D iez afos de experiencia en Europa dicron a Gui-
llermo Pinto 1a estructura musical por la que ac-
tualmente es reconocido en varios dmbitos,

Pinto es también un guanajuatense adoptivo, actual-
mente es maestro de la Escucla de Miisica de la Uni-
versidad de Guanajuato, ademds imparte clases en la
ciudad de Le6n.

Durante su estancia en Morclia realiza tres magiste-
rios: en érgano, en compasicin y en canto gregoriano
al lado del macstro Bernal. Representa a Morelia enun
concurso realizado en St. Louis, Missouri.

Ha compucsto varias misas, la primera la creé en ho-
nor de la Virgen de Nuestra Seiiora de la Luz.

A mitad de la década de los scsentas, el director de
la Escucla de Miisica Sacra. en Ledn, le propone am-
pliar y profundizar sus estudios musicales cn Europa
por dos afos.

Se instala en Parls y recibe clases de Marcel Dupre.

Recorre los monasterios de Europa para conocer los
cantos de cada uno, pues cada monasterio licne su canto
particular.

Al término de los dos anos de la beca decide per-
manecer en Europa atraldo por la cultura del continente,

En Roma imparte clase en ¢l Colegio Pio Latino, lu-
gar donde envian a los seminaristas de América Latina,

Desde su regreso de Europa se ha dedicado a la en-
sefianza, de la cual ha tenido un alumno destacado, Ro-
dolfo Ponce Montero.

El concierto de érgano ofrecido en la Basilica de
Nuestra Sefora de Guanajuato adolescié tan sélo de una
falla, que no es imputable al maestro Pinto, no hubo
programa de mano.

El repertorio del concierto comprendio piczas de los

siglos XVI, XVII y XVIII.

Para el proximo domingo 24, a las 10:30 horas, su
alumno Rodolfo Ponce ofrecerd también un concierto
en ¢l 6rgano de la Basflicall

EL MAESTRO Guillermo Pinto (izquicrda). al lado
de su alumno Rodolfo Ponce. quicn ofrecerd un con-
cierto el domingo en la Basflica, (Foto: F. Arellano).

Ilustracién 19. Detalle de prensa.

Participacién de Guillermo Pinto Reyes en el FIC 1993. En la imagen con su alumno y amigo
Rodolfo Ponce en calle céntrica de Guanajuato capital. Se encaminaban a un ensayo de
preparacion para su concierto en este festival internacional.

Nota: Francisco Arellano/El Nacional, 22/10/1993. Localizacién: MEX G Ap/GP-RP/C3(np).
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Ilustracion 20. Reconocimiento a Guillermo
Pinto Reyes por parte del entonces gobernador
del estado de Guanajuato Carlos Medina
Plascencia, por su participacion en el FIC
1993

Nota: Carlos Ulises Mata/A.M/Documento
localizado en el MEX G Ap/GP-RP/C3(np).

Ilustracién 21. Homenaje que rinde el II Festival Internacional de Arte
Contempordneo (FIAC) de Leén, Gto., a Guillermo Pinto Reyes. 02/09/1995

Nota: Sanchez Collazo / A.M. Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/C3(np)
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o S 17 Ny

)\|l\\|| DE UN MAESTROUA SU MAESTRO
H(

Lt i LY MAESTEOL S0 wars
‘Reencarna’ Pinto en Rodolfo Ponce

Ilustracién 22. Concierto homenaje a
Guillermo Pinto Reyes en la Il edicion
del FIAC 1995

Nota. Pianista: Rodolfo Ponce Mon-
tero. Periodista: Cecilia Barreto.
Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/
C3(np)

ipacion de
ducimnos el pianista Rodolfo Ponce Mon-
sera presentado su programa “In Memo-
de Guillermo Pinto’, hoy viernes.
rio que el maestro Ponce Montero

El pianista
Rodolfo Ponce
rendird un

Maje. .. Ilustracion 23. “In memoriam
posturmno a "M\l Guillermo Pinto”. Homenaje péstumo
quien fuera de los eventos especiales del FIAC

su maestro, -
5 . & Nota. Pianista: Rodolfo Ponce
Montero. Periodista: Gilberto Olvera
/ A.M. 29/08/1997. Localizacién:
MEX G Ap/GP-RP/C3(np)
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PROGRAMAS DE MANO

Ilustracion 24. Programa de recital de piano/
voz y piano que se toma como la primera
evidencia en que fue interpretada la miisica
de Guillermo Pinto Reyes

Nota. Sociedad Leonesa de Conciertos
A.C. Escuela Preparatoria de Ledn, Gto.,
12/11/1976. Pianista: Rodolfo Ponce
Montero. Voz: Maria Eugenia Maldonado.
Documento localizado en MEX G Ap/GP-
RP/C3(pm.)

Ilustracion 25. Contenido del programa
en donde se incluye la Sonata popular
mexicana (1976), que antecede a la de

1977-1982

CUATRO LIEDERS:

SAETA AL NIRO DIOS

“¢QUE

Seneto de LOPE DE VEGA

“TATA CRISTO DE PAJA" »
Pama del Doctor Alberio Ruiz Gaytan

"L ROSA'
Soneto de Abraham Dominguez V.
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Ilustracion 26. Programa de recital de piano “Homenaje a Guillermo Pinto Reyes”

Nota. Direccién de Promocién Cultural Estatal de la Presidencia Municipal. Sala Polivalente
del Teatro Doblado. Ledn, Gto., 1980. Pianista: Rodolfo Ponce Montero. Localizaciéon: MEX
G Ap/GP-RP/C3(pm)

71 } E mS Ilustracion 27. Programa de recital de

piano. Teatro de la Loteria Nacional.

C7‘4 U SICA LES México D.F. 1981

Nota. Pianista: Rodolfo Ponce
Montero. Localizacion: MEX G Ap/
GP-RP/C3(pm.)

RODOLFO PONCE MONTERO
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Ilustracién 28. Portada del programa
de recital de piano, en el XII Festival
Internacional Cervantino de 1984

%%

[ w‘.'éi \
oans¥
\"cao’O"‘

México

Rodolfo Ponce Montero

Temiplo de Sun Diego
Octubre 31

estoal
]h{h'rmu'mnu .

OANITNO

Grraneato - Mévio
18 e octubie al 3 de noviemdbne de 1984

preudio s [ELPES i Manuel M. Ponce
mana isquierds Rodolfo Halffter
lfabm,:m Leonardo Veldzquez
i i lencia
i 7 Rubén Valen
f;:rlg;r‘a, ;;,I’:g:: Guillermo Pinto Reyes

Muros verdes 1. Pablo Moncayo

Intermedio

Sonata popular mexicana Guillermo Pinto Reyes
Allegro bravio

Andante religioso

Scherzo

Allegro festivo

Ilustracién 29. Contenido del
programa.

Nota. Se incluye Marcha fanebre y
Sonata popular mexicana (1977-1982).
XII FIC. Guanajuato, Gto. Templo

de San Diego,1984. Pianista: Rodolfo
Ponce Montero. Localizacion: MEX G
Ap/GP-RP/C3(pm).
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PROGRAMA
Guillermo Pinto Reyes

Nocturno

Preludio

Monasterio en Ruinas *
Pincelada

Monodia

A una pastorcita
Marcha finebre

Sonata Popular Mexicana
ler. Allegro Bravio
2do. Lento Religioso
iro. Scherzo
410. Allegro Festivo

Nota: el der y dto. movimiento se tocan sin interrupecion

* Estreno Mundial

IMAGENES //
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Ilustracion 30. Estreno mundial de
Monasterio en ruinas

Nota. Localizacion en el MEX G Ap/
GP-RP/C3(pm)

Ilustracion 31. Concierto Homenaje a Guillermo
Pinto Reyes y Rodolfo Halffter.

Nota. Universidad de Guanajuato. Teatro Principal.
Guanajuato, Gto. 1991. Pianista: Rodolfo Ponce

Montero

-202 -

—

|——

GUILLERMO PINTO REYES
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martes 18
RODOLFO HALFFTER
miércoles 19
RODOLFO PONCE

Pianista

20:30 hrs.

Junio 1991
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|| MUSICA

NI

XIX FESTIVAL

N o
II‘\\\/\J T R(\( ]
St CERVANTINO

Pinte Reyes

Ilustraciones 32 y 33. Portada y contenido.
Homenaje a Guillermo Pinto Reyes. XIX FIC

Nota. San Gabriel de Barrera. Guanajuato,
Gto. 1991. Pianista: Rodolfo Ponce Montero
Localiazacion: MEX G Ap/GP-RP/C3(pm)

| tercero y cuano movimientos se tocan sin ntermpeion.

** Estreno mundial

Este programa ha sido posible graciis al upoyo de
A L IDAD DE GUANAIUATO Y DE S EC.Y
e ademis la colaboricic "

-203 -



ELCONSESO PARA LA CULTURA DE LEON Y LA PRESIDENCIA MUNICIPAL DE LEON, PRESENTAN,

|l FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTE,
FAN. GUAnAIuATO. WEX c o] CONTEMPORANED EN LEON

AGOSTO 30 & SEPTIFUBRE 3

Homenaje al
Maestro
Guillermo
Pinto Reyes
PIAND 50L0

IMONTERO

IMEXICO|

JUEVES 31 DE AGOSTO
s:a \PRINCIPAL

LEaN, sunwuekm wbaco

Conservatrio de Misica
o Anites de Celaya. A.C.

Presenta :

(Pianista)

En Concierts

Homenaje al Maestro

Miercoles 10 de diciembre de 1997 830 p.m.
Aula Magna  Guillermo Pinto Reyes"
Conservatorio de Misica de Celaya

Madero n° 110 Centro

Ilustraciones 36 y 37. Portada y contenido.
Homenaje al maestro Guillermo Pinto Reyes.

Nota. Conservatorio de Musica y Artes de
Celaya A.C. Aula “Guillermo Pinto Reyes”.
Celaya, Gto. 1997. Pianista: Rodolfo Ponce
Montero. Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/
C3(pm.)

IMAGENES %
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Ilustraciones 34 y 35. Portada y contenido.
Homenaje al Maestro Guillermo Pinto Reyes

Nota. IT FIAC. Teatro Doblado. Ledn, Gto.
1995. Derecha: contenido del programa.
Pianista: Rodolfo Ponce Montero.
Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/C3(pm)

Hrograma

Mﬁ‘sma del Maestro

Preludio w2

Fuga a tres voces

(Segﬁuolw pumadels Bach)
Sonata a la Antigua

A una Pasmtﬁu

Mtwh- Fiinebre

Jdutermedio

Sonata popular mexicana
- Alegre bravie
5 Lﬁﬂlnqh religioso
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Guillermo
Pinto
Reyes

Viernes 8 de abril de 1999

Museo de la

Ciudad de Leon

ENTRADA LIBRE

Ilustraciones 38 y 39. Portada y contenido del programa de Recital de piano. “Donacion de
piano al Museo de la Cuidad de Leén”

Nota. Museo de la Ciudad de Le6n, Gto., 1999. Pianista: Rodolfo Ponce Montero.
Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/C3(pm)
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Guillermo Pinto Reyes
Miguel Bernal Jiménez

intermedio

Rodolfa Ponce Montero

10, Gto., verano 2001

‘Bosifacio Rojas

Ilustraciones 40 y 41. Contenido y portada
del programa de concierto de violin y piano.
Estreno de A notre Dame de Lourdes.

Nota. Museo Iconografico del Quijote,
Guanajuato, Gto. 2001. Violinista: Luis
Samuel Saloma. Pianista: Rodolfo Ponce
Montero. Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/
C3(pm)

Ilustraciones 42 y 43. Portada y contenido del programa de recital de 6rgano

Nota. Se incluye triptico de Guillermo Pinto Reyes. 50 aniversario de la Escuela de Musica
de la UG. Guanajuato, Gto., noviembre de 2002. Organista: Rodolfo Ponce Montero.

Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/C3(pm)
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Ilustraciones 44 y 45. Portada y contenido del programa de recital de piano

Nota. Se incluye Marcha finebre de Guillermo Pinto Reyes. Associazione “Pro Casamicciola
Terme” Istituzione Sinfonica di Benevento e del Sannio. Museo Archeologico di Pithecusae,
Villa Arbusto — Lacco Ameno. Ischia, Italia 2003. Pianista: Rodolfo Ponce Montero.
Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/C3(pm)
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Ilustraciones 46 y 47. Portada y contenido de recital de piano

Nota. Se incluye Sonata popular mexicana de Guillermo Pinto Reyes. Asociacion Madrilefia
de Compositores y la colaboracion de Sgae. Sala Manuel de Falla. Madrid, Espafia 2010.
Pianista: Rodolfo Ponce Montero. Documento localizado en MEX G Ap/GP-RP/C3(pm)
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Sede laliana del Dipartimento di Musica, de la

PRESENTA

RODOLFO
PONCE MONTERO

Concerto di Pianoforte

Venerdi 4 GIUGNO - ORE 21
CASTROVILLARI - CS
SALA “Francesco Varcasia™

p GUILLERMO PINTO REYES
IMAGEWB/;>/HHOMW£YHARHWA

Ilustraciones 47 y 48. Portada y contenido del
programa de recital de piano.

Nota. Se incluye la Sonata popular mexicana
de Guillermo Pinto Reyes. Accademia delle
Arti Scuola Superiore di Musica “F. Cilea”.
Sala “Francesco Varcasia”. Castrovillari,
Italia, 2010. Pianista: Rodolfo Ponce
Montero Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/
C3(pm)

I'Universita di Guanajuato, di cui e stato anche

sttore. Ha inciso 20 album, dedicati alla musica di

i compositori contemporanei, nonché I'incisione della
nata Fantasia Op.11”, di Leonardo Saraceni,

lizzata per il mercato discografico statunitense (nella
) durante la registrazione). Ha inciso, inoltre, le

iiche di Juan B. Fuentes, Salvador Contreras,

lermo Pinto Reyes, Ramén

ites de Oca e Mario Lavista,
ostrando non solo il suo

2gno a tali codici, ma anche la
capacita di affrontare linguaggi
|l cosi diversi, in base a

metri costanti di qualita e di
essivita. Insieme ai suoi

voli sforzi per diffondere la nostra musica, Rodolfo
e M @anche unc itore, che aggiunge
dprie creazioni agli studi di repertorio, agli

acoli teatrali ed alle trasmissioni in diretta e

‘rate. Mentre & ampiamente conosciuto come
ita, non dobbiamo dimenticare I'altro lato del suo

——

Pinto Reyes” nella citta di Guanajuato.
PROGRAMMA

Mario CARRO (Spagna)
Improwviso (Prima esecuzione in Italia)

Leonardo SARACENI (ltalia)
Preludio Op. 14n.1
Sonata Fantasia Op. 11

José Pablo MONCAYO (Mexico)
Muros Verdes

Gerhart MUENCH (Germania — Mexico)
Tessellata Tacambarensia n. 3

Manuel DE ELIAS (Mexico)
Sonata Breve (Prima esecuzione in Ialia)

Guillermo PINTO (Mexico)

Sonata Popolare Messicana

1. Allegro -2. Nella Chiesa
3. Scherzo - 4. Allegro Festivo
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Tlustracion 49. Portada de LP (1980). Guillermo
Pinto Reyes: Musica para piano

Nota. Pianista: Rodolfo Ponce Montero.
Guanajuato: Junta de Administracion Civil
de Ledn, Guanajuato. RCA, S.A. de C.V.
Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/C

LADO A
A UNA PASTORCITA
PINCELADAS
MARCHA FUNEBRE
(A la memoria del maestro
Miguel Bernal Jiménez )

GUILLERMO PINTO REYES

Odiginario del estado de Campeche, aac en la Vil de
Dribalchéh. n la mayoria fueron mis prim-
Inifos alos sesta G5 tebransiodad puiars fueren 1o
Blanca Mérida donde empez6 a darle mayor importancia
al piano que a la “Prepa”. Alli estudié una temporada con
al culto y bondadoso Maestro José Maria Rubio Milin,

n mucho me estimuld. Y me dediqué por entero a la
, cuando el Doctor Don Martin Fritzsche y Cor-
s, AobisgS déSYustth, de gratelfimemorajime.cr
vii a la hermosa Ciudad de Morelia para estudiar las
carreras de Organo, Composicidn y Canto Gregoriano, fue
mi maestro el ilustre michoacano, Miguel Bernal Jiménez.

n él, me diplomé en las carreras mencionadas.

Quiso el askine” maeat que, representando a la
Escuela Supenov de Masica Sacra de Morelia, efectuara
mi examen final de drgano en el Instituto Gregoriano de
América y tuve la gentileza de dedicarme su Scherze-
Fantasia para Organo, justamente para mi recital de
recepcién. Presenté mi examen el afio de 1950 en el
6rgano monumental de la Gylesia de Nuestra Sefora del
Perpetuo Socorro, de la Ciudad de Saint Louis, Missouri,
ante un jurado internacional mmm gty
Canadd, Bélgica, Estados Uni Alem,
mencién Honoris Causa estd mscrita. en el tilo i
organista que obtuve.
ion estadoidense que me diploms, me in-
Tits paco despuls 3, Inaugirarn esplindido arpano
“Casavant” de manufactura canadiense. Para esta
oSt i ferto. an el St Francin of Asls Coment
Church ( e
To51 y seget R Europa donde permaneci diez atos,
debido a circunsl ias muy especiales. He aqui
pon relieve la bondad de la sapienti
Dariise, Seforits Nadia Boulanger: ella
una beca, que de inmediato obtuvo .(( entonces Rector de
Ia UN.A.M., Doctor Don Nabor Cas 0 a mucha
honra pues, ser un ex-becado de nuestra méxima casa de
estudios.

En Paris tomé un curso de improvisacién al organo con
el célebre Marcel Dupre, quien mucho me alentaba.

Fui a estudiar a Europa gracias a una generosa beca
que puedo llamar beca , que me obsequié de su
personal peculio el Sefor Lic. Don Jesis Inur Anda,
canénigo de la Catedral-Basilica de Leén, Gto.

He reservado para la Gltima de este curriculum vitae
por el gran honor que para mi ha sido, decir lo siguiente:

Antes de salir hacia el viejo mundo, toqué en evertos
‘mundial, con la Orquesta Sinfénica Nacional en el Palacio

PCS*9566

Fabricado por RCA, S.A. de C.V.

MUSICA PARA PIANO

de las Bellas Artes, el Concertino para drgano y orquesta
de mi Maestro Bernal Jiménez. Fue en ¢l afo de 1950.
Dirigié la sabia y segura batuta del Maestro Dose Luis
Herrera de la Fuente, titular para estas fechas, de la O.S.N.

Desde entonces guardo un profundo respeto y gr:
a los criticos capitalinos pues con sobradas Tanial
acogieron a un deiconocido dstudiante de provincla, ea Ja
gran prensa de la debutatnante capital de la Repiblica
No conocia entonces hoy conozco, algo fisicamen-
te, a ninguno fuera de la culta dama y fina pianista dofia
Esperanza Pulido. Ella escribié de mi en “Novedades”

“la sorpresa de la semana fue el joven organista
Guillermo Pinto, quien se presentaba en México por
primera vez, el también recibié el concierto de Bernal
Jiménez unos cuantos dias antes de su ejecucion, Io aue
no fue obsticulo para que lo tocara de memoria
gran autoridad. Posee este magaifico misico y artita
todo lo necesario para hacer una brillante carrera inter-
nacional..

Igor ano en gl Nmo...l" dijo:
el joven organista campechano que
olista n el Concertino de Bernal Hménes,
dej6 tal impresion, que es el tema del dia en los circulos
metropolitanos...”

Junius, en “El Excélsior”:

“..Actuando como solista el joven Guillermo
to...Nos dejé ilteralmente estupefactos con su elecucxén.
i Qué manera de tocar y qué habilidad con los pies ¥
Arturo Morc, en “Ultimas Noticias”, di

“Guillermo _Pinto...Un vituoso _extraordinario  del

por él en un rstico i
Félix Morez, en “Revista de Revistas”, dijo:

“..Guillermo Pinto, un organista que admiraria la
Alemania de Bach”.

Hans Sachs, en “El Universal”, dijo:

“..Un solo de érgano que estuvo cubierto por Guil
mo Pinto, a quien reconoce la critica como el mqol
organista mexicano..

Larasnto'ojpoderciarlesa toros,
RODOLFO PONCE MONTERO

Nacié en el D.F.y se ini
Maria Teresa R. de Rojas.

Fue alumno muy distinguido del sabio Maestro alemin
radicado en nuestra patria, Gerhart Muench y de Andrius
Kuprevicius en los EEU.U, ha tocado como solista con
algunas orquestas de cimara y sinfénicas de nucstro pais.

Actualmente es concertista de la Direccién de

6 en el piano con la Sefiora

La realizacién de este disco es una aportacion a la cultura, de la Junta de Administracién Civil
de Ledn, Gto. y de su presidente Lic. Roberto Plascencia Saldaia

LADO B
NOCTURNO
RONDO
SI, DO, RE
DANZA MAYA

DEL COMPOSITOR MEXICANO GUILLERMO PINTO REYES
PIANISTA RODOLFO PONCE MONTERO

Promocién Nacional del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes.

Su brillante carrera de pianista queda confirmada en
sta, prabadén, en la que scbreslen 3u ciccucin
clara , su fina sensbilidad su arte y aportaciones
mas que mucho han contribuido para la buena
realizacion de este disco.

OBRAS DE GUILLERMO PINTO REYES
Las/abras ke apssscecleontinBiacol it ted

:a y generara clodad de Ledn, Gto. el aho de

1976 con motive do su IV Contenario

Impresiones de una escena

0 por medios de sonidos musicales.

bir.

“Pinceladas™", Imigenes musicales de Espana, donde
vivi un buen par de afios. | Quién no recuerda a la Madre
Patria en ocasiones como ésta!

“Marcha Fiinebre” El admirable repertorio del Canto
Gregoriano es profuso en temas repuittos. Buena prueba
de lo que afirmo son los inicios de las tres melodias que
tergo para construir esta marcha.
1a. Dies Irae. Dies llde. Para la primera parte.
2a. In Paradisum.. Para la parte central llamada trio.
3a. El Villancico Adeste Fideles, que a propdsito elegi

para dar un final triunfal y alegre a esta marcha

fdnebre, qus dedico can - d y admiracion a la
memoria de un hombre limpio, de una sola pieza y de
iisimos deales: Miguel Bernal fiméncz, mi adorado
maestro y amigo.

“Nocturno”- Obra compuesta en 1943. Debe su nom-
bre a quien lo intérpreta en este disco.

“Rondo”*-“En la cueva de un conejo, el conejo no esti
alli”. Tonadilla de cardcter infantil que twvo como tel 6n
de este rondo. La canté de nio. con otros nifos, en el
Puerto Olvidado, como Vasconcelos llam6 a la ciudad
amurallada de Campeche.

5 Datey SMeloda sobreichoo edcslionigtes
que me vino de pronto a la mente como “ejemplo
pizarr6n” en una clase de armonia analitica. Después con
calma, la elaboré y dispuse sus voces a la manera de un
cuarteto, realizindome con las restricciones que me im-
puse el piano.

“Danza Maya”. Nombre simblico. Forma sonata. Su
segundo tema, los “motles”, es de la region Maya de
Yucatin, y es también la dnica melodia precolombina que
los musicélogos admiten como auténtica en nuestra

pat
EL_DISCO ES CULTURA|

Fonograma en 33 15 R P M

Ilustracion 50. Contraportada
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Ilustraciones 51 y 52. Portada y contraportada de LP (1985). Guillermo Pinto Reyes: Sonata
popular mexicana

Nota. Pianista: Rodolfo Ponce Montero. Morelia: Gobierno de Michoacan y Conservatorio de
las Rosas. Localizaciéon: MEX G Ap/GP-RP/Cé.

Ilustracion 53. Pintura realizada por Francisco Ofiate después de escuchar la Sonata popular
mexicana de Guillermo Pinto Reyes.

Nota. La pintura fue utilizada para la portada de este LP. Localizacién: MEX G Ap/GP-RP
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Ilustraciones 54 y 55. Portada y contraportada de
CD (1995).

Guillermo Pinto Reyes: A una pastorcita 11, Preludio,
Monodia, Hoja de Album, Nocturno. En Miisica
Mexicana para piano

Nota. Pianista: Rodolfo Ponce Montero. México:
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes.

2 { . Producciones musicales Guanajuato. Izquierda:
Musica Mexicana para piano portada. Abajo: contraportada. Localizacion: MEX
G Ap/GP-RP/C6

%,

Juan B. Fuentes

Salvador Contreras

Reyes
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Orquesta Sinfénica de la Universidad de Guanajuato
Director: Héctor Quintanar

Ilustracion 56. Contraportada de CD (1995)

Disco 1 Disco 2
1. Homenaje a Cervantes 1. Danzas dol Fuego Nuevo Guillermo Pinto Reyes.
Blas Galindo Leonardo Velazquez
2. Los Cazadores 2. Divertimento Fanfarrias: en Compositores mexicanos.
Joaquin Gutiérrez Heras Héctor Quintanar o . .
5 suto as Orvesa S s Orquesta Sinfonica de la Universidad de
odolfo Halfter 1. Barrén - H. Quint: ~ . . 7 .
e Guanajuato. Director: Héctor Quintanar.
4. Canciones del Ocaso 4. Fanfarrias . X . N N
Manuel de Elias Guilermo Pinto Reyes Meéxico: Universidad de Guanajuato y
5. Suite Indi: : ;
B O Garela Academia Nacional de las Artes.
Coproducciont Universidad do Guanoluato - Acadermia Nadiona e K ATes Producciones musicales de Guanajuato

T Nota. Localizacién: MEX G Ap/GP-RP/C6

rabacen: Joso G
Edcion y Master Doy Rafoe Cuse Gart
Flbsantidny roia: Juan Fomande Gutére:

Gt an Oenbrs de 1996 - Eners do 1996

Presidencia Municipal de Guansjuar » Diveceion Municipal de Culeurs

[ Muisica para piana de

e

Ilustraciones 57 y 58. Portada y contraportada de CD (2003).
Miisica para piano de Guillermo Pinto Reyes

Nota. Pianista: Rodolfo Ponce Montero. México: Presidencia Municipal de Guanajuato.
Izquierda: portada. Abajo: contraportada. Localizacion: MEX G Ap/GP-RP/C6
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Antologia de musica mexi
Lus Samuel Saloma, violn

Ilustraciones 59 y 60. Portada y
contraportada de CD (2004). Guillermo
Pinto Reyes: A nuestra Sefiora de Lourdes. En
A mis amigos

Nota. Violin: Luis Samuel Saloma. Piano:
Monique Rasetti. México: INBA/
CONACULTA. Urtex digital classic.
Izquierda: portada. Abajo: detalle de
contraportada. Localizacion MEX G Ap/GP-
RP/Cé6.

n i s a m i g o s Antologia de musica mexicana pq

Luis Samuel Saloma, violin / Monigue|
1 - 3 Sonata Hermilio Hemandez
Hantino quasi allegretto &:35 / Andante mesto 4:03 / Allegro ma non tropj|
4 Andante Felipe Villanueva s:16
5 A nuestra Sefiora de Lourdes Guillermo Pinto Reyes s:11
6 A mis amigos Mario Ruiz Armengol 2:57
7 Danza gitana Higinio Ruvalcaba 4:05

8 Melodia Ricardo Castro 3:19
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